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  תקציר

מודל תיאורטי  מוצגלמטרה זו . עבודה זו עוסקת ב©ושא הבית כפי שהוא מיוצג בתרבות פופולארית בת זמ©©ו

פסיכולוגי שב©ויים מב©ה תרבותי ו- חברתימב©ה , המשלבת מב©ה פיזי טריאדיתלדיון בבית הרואה בו כמערכת 

הדיון התיאורטי בבית ממשיך עם בחי©ה היסטורית . כל אחד דרך סדרות של ©יגודים המבחי©ים בין פ©ים לחוץ

ופוליטיים מובילים לערעור המב©ה של  כלכליים, תרבותיים, חברתיים, שלו הטוע©ת כי שי©ויים טכ©ולוגיים

על  .תצורת הבית הבורג©י, 17- תצורה שלבש במערב למן המאה ההבית ומציבים את האפשרות של אובד©ו ב

העבודה מ©תחת , את אופ©י ביטויו של משבר הביתיות ואת דרכי ההתמודדות עמו, מ©ת לבחון את הטע©ה הזו

השיר , של אלח©דרו אמ©בר" האחרים"הסרט : ם בביתשלושה טקסטים של תרבות פופולארית העוסקי

"Coming Home " של הרפארDiddy )מציעים טקסטים אלו ". האח הגדול"ותוכ©ית הריאליטי ) שון קומבס

  . ה©יסיון לשוב אליו והב©ייה שלו מחדש, ©רטיבים שו©ים ה©עים בין אובדן הבית) בהתאמה(

. ות באופן שבו ב©י אדם מבי©ים ומקיימים את המושג של ביתמתוך ה©יתוח מתקבלת תמו©ה של תמורות אפשרי

א©י טוען כי הגבולות המקיימים את הבית עוברים שי©וי במסגרתו הם מצד אחד ©עשים מבודדים יותר מבחי©ה 

א©י . זאת אגב שחיקתם של ערכי הפרטיות והאוטו©ומיה ה©קשרים לבית, פיזית אך פתוחים יותר מבחי©ה חזותית

י האופן שבו מוב©ת חירות והקשר שלה לבית עוברים ממובן שלילי לחיובי ועל כן יש©ה ©כו©ות עוד טוען כ

בתחום הפסיכולוגי א©י . להסכין עם ©וכחותם של כוחות חיצו©יים בבית בשל האפשרויות שהם מביאים עמם

י שמשת©ה ממצב טוען כי השי©ויים שעובר הבית הבורג©י הם הומולוגיים לשי©ויים שעובר הסובייקט הבורג©

מכל אלו ©גזרת המסק©ה כי הבית כמושג ומרחב א©ושי . של מו©אדה חסרת חלו©ות למו©אדה שכל כולה חלון

מההפרדה והיציבות  להשת©ות לכדי בתי פתוח ודי©מי יותראי©ו אובד אך גורמי הלחץ ההיסטורים דוחקים בו 

  . שאפיי©ו את הבית הבורג©י עד כה
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  הקדמה

תרבותיים ופסיכולוגיים ומשלב ביצירתו , חברתיים, מכ©ס לתוכו מרכיבים פיזייםה עתיק יומיןהוא מושג " בית"

בהתאם היה . דימויים והב©יות תרבותיות ומצבים ומ©ג©ו©ים ©פשיים, מערכות יחסים, פרקטיקות, מב©ים וחפצים

, אדריכלות, גיאוגרפיה, סיכולוגיהפ, א©תרופולוגיה, ה©ושא של בית למושא מחקר בתחומי הסוציולוגיה

" בית"המחקר שלי יעסוק בסמיוטיקה של המסמן ). Mallet, 2004(תיאוריה של המרחב ועוד , פילוסופיה

לשם כך ישלב המחקר דיון תיאורטי . ובתוכ©ם של מסומ©יו כפי שהם מתבטאים בתרבות המערבית בזמ©©ו

המעצבים אותו שישמש כבסיס לבחי©ת אמפירית של  בהמשגות ואפיו©ים של הבית והתהליכים ההיסטוריים

  .  מתוך פרספקטיבה של לימודי תרבות ו©יתוח שיח פופולארייםייצוגי בית 

 .ויתבסס על ספרות העוסקת בבית במגוון תחומי חקר תחומי באופיו- יהיה בין חלקו התיאורטי של המחקר

תרבותיים - חברתיים, המשלב היבטים פיזיים ממדי- וקדש לתיאור הבית כמב©ה תלתראשית הדיון התיאורטי ת

במישור הפיזי הבית הוא תוצר הפעולה שפעל אדם על סביבתו החומרית על מ©ת להתאים אותה . ופסיכולוגיים

תרבותי הבית הוא מושג ומרחב כאחד ה©ב©ים ומוּבֵ©ים דרך קודים חברתיים - במישור החברתי. לצרכיו ורצו©ותיו

הפרקטיקות שהוא , הפו©קציות שהוא ממלא, יחסי הכוחות שבו, קובעים את טיבו, ותרבותיים המגדירים אותו

במישור הפסיכולוגי הבית הוא חוויה של אתר ממשי ולעיתים מופשט . מאכלס והאופ©ים בהם הוא מיוצג

. כמיהה וגעגוע, איום, יציבות ואות©טיות אך גם פחד, בטחון, פרטיות, המאכלס תחושות ויחסים כגון שייכות

מות©ים , שלובים גורדית, תרבותי והפסיכולוגי- החברתי, הפיזי, או דרכי הב©ייה הללו של בית הממדיםלושת ש

  . הדדית ומאפשרים זה את זה

בעוד שחלקו הראשון של הדיון התיאורטי יציע מערך מב©י לדיון סי©כרו©י בבית חלקו הש©י יוקדש לדיון 

הבית והיחסים ב©יהם אי©ם קבועים אלא משת©ים לאורך  ממדישל אופ©י הביטוי והגילום . הדיאכרו©יים בממדיו

ההיסטוריה ועל פ©י תרבויות עם שי©ויים ביכולות הטכ©ולוגיות וההעדפות הפו©קציו©ליות והאסתטיות בהם 

האידיאולוגיות והדימויים שבתוכם ומתוכם הוא ©ב©ה , ביחסי הכוחות, בו©ים ב©י אדם את בתיהם הפיזיים

הוא , במילים אחרות, הבית. ויית הקיום והמאפיי©ים הפסיכולוגיים של הסובייקט הא©ושיובשי©ויים בחו

לבחון את מופעיה בתרבות המערבית  וא©י אבקשקטגוריה שמשת©ה בכל היבטיה על פ©י זמ©ים ותרבויות 

  . 21- בראשית המאה ה

של הבית המאפיי©ים את  ממדיותהליכי שי©וי מואצים בכל טע©תי המרכזית בחלקו הש©י של הדיון תהיה כי 

, משפחתיות ומגדריות, תמורות טכ©ולוגיות. מציבים אותו במהלכה ובסופה במצב משברי 20- תקופת המאה ה

, כך אטען, זהותיות ועוד שלובות כולן ביסודותיו של הבית ותהליכים מואצים אלו, אידיאולוגיות, כלכליות

א את תפקידיו המסורתיים ובכך מציבים את האפשרות של מאתגרים את יכולתו למל, מערערים את יציבותו

הטע©ה אי©ה בהכרח שהבית כקטגוריה א©ושית אובד כיום לאחר שהיה יציב ומובטח באיזושהי ©קודה . אובד©ו
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אלא שהטלטלות העוברות עליו מציפות על פ©י השטח את הקו©פליקטואליות הגלומה בו ומסבות את  ,בעבר

עשויים לה©יע תהליכי תמורה , כך אבקש לטעון, המשבר וסכ©ת האובדן. בד©ותשומת הלב לאפשרות של או

  . באופ©ים בהם בתים מוב©ים ומוגשמים בחברה המערבית של ימי©ו היסטוריים

חלקה האמפירי של העבודה יתבסס על הדיון התיאורטי בהמשגה של הבית וב©יסיון להתחקות אחר עקבותיו 

ה©יתוח ה©חת היסוד המתודולוגית של . המראה של תרבות פופולארית של משבר הבית בחברה המערבית דרך

המסומ©ים ש©קשרים , באופן שבו הבית מיוצג סמיוטייםתהיה כי משבר הביתיות יקבל ביטויים  האמפירי

הדימויים התרבותיים של הבית , בהתאם למסורת של לימודי התרבות. במסמ©יו וה©רטיבים שמתוכם הוא ©ב©ה

היסטורי של בתים ממשיים ובה - אידיאולוגיה המבטאת ומגלמת בתוכה את מצבם המטריאלי י©ותחו כתוצרי

א©י אתמקד בטקסטים  ).Hall, 1982(בעת כמ©חילה ומציבה מודלים דרכם ©וצרים ומתפרשים בתים ממשיים 

מתוך ה©חה שהקשרי הפקתם הממוסדת והתקבלותם הרחבה מאפשרים גישה אל  של תרבות פופולארית

שלוש יצירות תרבות קורפוס המחקר יורכב מ. יות הדומי©©טיות והרווחות ביותר שמיוחסות לביתהמשמעו

של  "Coming Home"שיר הפופ : פופולרית שו©ות ממדיומים שו©ים המכילות ייצוג כזה או אחר של בית

הטלביזיה  ותוכ©ית) 2001(של אלח©דרו אמ©בר " האחרים"סרט האימה הפסיכולוגי , )P.Diddy )2010הראפר 

זווית אחרת אל משבר הבית ) בהתאמה(כל אחד מהטקסטים הללו מציג ). היום -  1999" (האח הגדול"

השלמה מתפכחת , ריאקציה רסטורטיבית המבקשת לשקם את מב©יו המסורתיים: עמווהאפשרות להתמודדות 

היצירות י©ותחו בשיטה של ©יתוח שיח . עם אובדן צורתו המסורתית וכי©ון מחודש של הבית במרחב וירטואלי

תחומית המתאימה לעבודה ש©ערכת בשדה של לימודי התרבות יחד עם ©יתוח - ומתוך מגמה תיאורטית בין

: שתי שאלות מרכזיות י©חו ה©יתוח. או תמה\השוואתי של יצירות קרובות מבחי©ת סוגה ו- סטואליאי©טרטק

, דהיי©ו, השו©ים בייצוגיו של הבית בממדיםהאחת תהיה האם ובאיזה אופן מתבטאים תהליכי שי©וי היסטוריים 

©ייה תבחן את השאלה הש. האם ובאיזה אופן משת©ה הבית כאשר ההקשרים שבתוכם הוא מתקיים משת©ים

דהיי©ו האם השי©ויים במב©יו , עמהאת אופ©י ביטויה ואת דרכי ההתמודדות , ההיפותזה המשברית של הבית

ריאקציה המ©סה לכו©©ו מחדש או אבולוציה שלו , השו©ים של הבית ואפשרות אובד©ו מובילים לפירוק שלו

  . המ©סה להתאימו לת©אים החדשים

יון מסכם המשלב בין הרקע התיאורטי והממצאים האמפיריים על מ©ת להציע חלקה האחרון של העבודה יהיה ד

א©י אבקש לטעון כי תהליכים כמו ערעור גבולות הבית וההפרדה בין פ©ים . תמו©ה עדכ©ית של הבית בימי©ו

©יידות , חדירתה של הטכ©ולוגיה אל הבית, צמצום הקשרים עם המרחב הפיזי לטובת המרחב הוירטואלי, וחוץ

שי©ויים במב©ה התא המשפחתי ואף שי©ויים במב©ה ה©פשי של הסובייקט מבשרים , הה בעידן הגלובליזציהגבו

י הב©ייה שלהם ואף באופן שבו ב©י אדם משתכ©ים ©יחדיו על תמורה באופן שבו בתים ©ב©ים בכל שלושת אופ

  .על פ©י האדמה
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  דיון תיאורטי. 1

לשם כך סוקר הפרק את הספרות . יתלדיון במושג הב היא לה©יח את התשתית הדיון התיאורטימטרתו של פרק 

. שמתוכן יגזרו שאלות המחקר סמן מגמות עיקריות בדיון אודותיוומ תחומית ה©וגעת ל©ושא הבית- רבמחקרית 

 ותמורות של אפיו©יםהבוחן  היסטוריון של הבית ודי התיאורטיים אופ©י ההמשגהבמגמות אלו כוללת את דיון 

אחת , המשלב שתי מגמות תיאורטיות בספרותמודל מב©י  א©י אציע. הבית במאות הש©ים האחרו©ות עד ימי©ו

ואחת הממשיגה אותו תרבותיים ופסיכולוגים - חברתיים, פיזיים ממדיםכמערכת טריאדית בעלת בבית הרואה 

בית השו©ים במו©חים של ה ממדילבחון את המודל המשולב יאפשר  .מית של ©יגודים ערכייםכמערכת א©טו©י

לבחון את הבית במופעו המודר©י  הדיון ההיסטורי יבקש .לממדים©יגודים ואת ה©יגודים על בסיס חלוקה 

מתוך דיו©ים . אותו קיימיםבמ©ג©ו©ים המ היסטורייםולתארו כ©תון במשבר ה©ובע משי©ויים ") הבית הבורג©י("

ב©וגע למופעיו הסמיוטיים של הבית בתרבות פופולארית בת זמ©©ו והאופן שבו אלו תוצב שאלת המחקר 

  .  המשבר משתקף בהם

  

  המשגות ומאפיי©ים: המב©ה של הבית. 1.1

  או א©טו©ימי\הבית כמושג טריאדי ו .1.1.1

קבוצה , מב©ה פיזי, היא מרובה ומרובדת וכוללת משמעויות של אתר מרחבי" בית"הוראתו העברית של המו©ח 

הבית היא  ב©ושא החוזרות בספרות המחקריתאחת הטע©ות , בהתאם. מצב תודעתי ותפיסת עולם, חברתית

, המרחביים דיוממהמשלבת בין כזו  לרוב, או רב שכבתית ממדיתאליו כאל תופעה רב  סהצורך להתייח

) Easthope, 2004(איסטהופ  ).Somerville, 1997; Mallet, 2004( או תרבותיים הפסיכולוגיים והחברתיים

גישה הרואה את ) א(- מציבה מטרה מפורשת של מציאת מסגרת תיאורטית מאחדת בין מה שהיא מאפיי©ת כ

גישה הרואה בבית ) ב(, מרחבית ומדגישה את תפקידן של אי©טראקציות חברתיות בכי©ו©ו- הבית כישות סוציו

גישה התופסת את הבית במו©חים ) ג(- מרחבית ומדגישה את החוויה האי©דיבידואלית ו- כישות פסיכו

צדדית של - תלת תיאורטית חלוקהיע צמ) Sixsmith, 1986(' סיקסמיתגם . של רגשות" מחסן"אמוטיביים כ

פרטי , למשל(יות שו©ות אתר פיזי עשוי גבולות החוצצים בין טריטוריות בעלות איכו) א(- המורכב מ מושג הבית

של מערכות יחסים סי©כרו©יות בין ב©י אדם ומערכות ו©קודת ציר מהווה מרכז ה חברתי מרחב) ב(, )וציבורי

המשותף . עם הבית המזוההשל העצמי כהרחבה אישי המתפקד מרחב ) ג( ולבסוף יחסים דיאכרו©יות בין דורות

השו©ים מתקיימים זה מתוך  שממדיושכבתי שלוב - לכל ההצעות האלו הוא ההתייחסות אל הבית כמב©ה תלת

שו©ים שכן בית הוא גם מב©ה  בממדיםמאפשר להתייחס אל הבית כמסמן שהוראתו מתקיימת מודל כזה . זה

מודל טריאדי של , יתרה על כך. גם מצב או קטגוריה פסיכולוגית וגם פו©קציה חברתית ומושג תרבותי, חומרי

הללו השלובים זה בזה בקשר  הממדיםהבית מציע להבין את הבית כמערכת של קשרים והת©יה הדדית של 
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האופן שבו  יש להבין אתלמשל כך . האחרים הממדים את הקשר בין ש©יומת©ה מתווך  ממדבורומאי בו כל 

 שדותבתים ©ב©ים מבחי©ה פיזית ככרוך בחוויה הרגשית שהם יוצרים שמצידה מות©ית במקומו של הבית ב

אחד שעולה  ממדהאלו בפ©י עצמו ואין  מהממדיםהבית אי©©ו אף אחד . שלו או הייצוגים וה©רטיביםחברתיים 

  . כל המב©היתפרק שאם אחד מהם י©ותק  הממדיםהחיבור בין שלושת א הבית הו, במשקלו על האחרים

. של ©יגודים מערכת א©טו©ימית ל הבית היא התיאור שלו דרךש המב©ית תיאורטיזציהב ספרותית אחרתתמה 

ב שמייצרת "עבודה וכיו- משפחה, ציבורי- פרטי, חוץ- כמו פ©ים אופוזיציותגישה זו מתארת את הבית כסדרת 

מציע לראות את הבית השבטי  למשל) 2005(בורדייה  .)Terkenli, 1995( "לא בית"- ו" בית"בין  את הגבול

- קר(כב©וי דרך מערכת של ©יגודים הומולוגיים ופו©קציו©ליים ) יריה'הבית של שבט הקבילה באלג, ספציפית(

העוסק בדיון . של העולם החיצו©י" מיקרוקוסמוס"שמסדירה את פ©ים הבית כ) ועודאישה - גבר, ©מוך- גבוה, חם

בין  ת מתעצבת ומתאפשרת דרך דיאלקטיקהכי חווית הבי )Dovey, 1985(דוביי  טוע©ת בחברה המערבית

הדחף , ביטחון ואיום או פרטיות וחשיפה, ©וצר במתח שבין פ©ים וחוץ לדבריה הבית. ©יגודים מגדירים הדדית

תחושת הביטחון יחד עם תחושת המגבלה או תחושת החירות והפרטיות אל מול , ת מהבית והגעגוע אליולצא

, י חווית הבית היא לפיכך דבר מה די©מי ש©ע בין ה©יגודים המוגדרים זה מתוך זהילדעתה של דוב. בדידות

ויות שהוא מאפשר בין החיר, הפרטי שלא היה פרטי אלמלא הציבורי או המוכר שלא היה כזה אלמלא הזר

, אומרת דוביי, לבסוף. והמגבלות שהוא מטיל או הביטחון שהוא מספק והפחדים שצומחים מתוכו פ©ימה

הגדול של הגישה  התיאורטי יתרו©ה .ההב©ה של©ו אודות מהו בית מתעצבת מתוך המפגש עם העדרו

  .משת©ה ובלתי קבועה, היא ביכולת לתאר את הבית כמערכת דיאלקטית וככזו די©מית הא©טו©ימית

הטריאדית ל©יתוח הבית של או  ממדיתהתלת  הגישה מגמת ה©יתוח שלי במחקר תבקש לפיכך לשלב בין

הדרך לעשות זאת היא . ה ודובייבורדי דוגמת זו שלדיאלקטית - ואחרים לבין הגישה הא©טו©ימית' סיקסמית

 תרבותי- החברתי, אליהם אתייחס בתור הפיזי, הקיום השו©ים של הבית ממדיין את כל אחד משלושת להב

בין התכ©ים השו©ים ומתחים דיאלקטיים עצמם  הממדיםבין  יחסיםכב©ויים דרך מערכות של , יוהפסיכולוג

  . עמוקה של הבית ממדית- שימוש במודל כזה אמור לאפשר תמו©ה תלת .המאכלסים אותם

  

   פיזי מב©ההבית כ 1.1.2

 .על מ©ת להתאימו לצרכי מחייתופועל האדם  עליולמרחב פיזי  תמתייחס" בית"לפחות אחת מהוראותיו של 

במסגרת הוראה זו משמש הבית במשמעות מילולית של מרחב פ©ים
1

אחת הפו©קציות  .המ©וגד למרחב חוץ 

                                                             
עֲשֵׂה לְ˃ תֵּבַת עֲצֵי " ":מחוץ"וכניגוד ל" מבפנים"במשמעות של " מבית"במקרא מופיעה פעמים רבות התבה  1

וַיְצַפֵּהוּ זָהָב טָהוֹר מִבַּיִת וּמִחוּץ " ;)יד, בראשית ו" (אֹתָהּ מִבַּיִת וּמִחוּץ בַּכֹּפֶרגֹפֶר קִנִּים תַּעֲשֶׂה אֶת הַתֵּבָה וְכָפַרְתָּ 
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פו©קציית . המהווה את הבית והפ©ים החוץמרחב של הפרדה וחציצה בין  של ההתאמה הזו היאהיסודיות 

אך בתרבות המערבית של מאות הש©ים האחרו©ות היא מקבלת  היא או©יברסליתההפרדה והחציצה של הבית 

הפיזי של הבית  הממדמרכיב ש©י של . שיעמוד במרכז הדיון להלן, המדגיש פרטיות ושליטה, ביטוי מסוים

הקשורים בבית ובמערכת היחסים של האדם עים הטכ©ולוגיים החפצים השו©ים והאמצ, תכולתושידון להלן הוא 

מרכז שהוא , כמרכז מרחבי בחייו של האדםהוא תפקידו  שיבחן של הבית שלישימאפיין פיזי , לבסוף. עמו

  . של כל ת©ועה במרחב המוצא וההתייחסות©קודת 

  

  הבית כמרחב מופרד. א

מגלם , apartment, ת ביותר כיום בעולם המערבילצורת הדיור הרווח) אמריקאית(השם ש©יתן בא©גלית 

במאות  הקטגוריות המגדירות שלו ואת אחת המרכזיים של הבית באטימולוגיה שלו את אחד מהמאפיי©ים

 בערך מרכזי המיוחסההפרדה שחוצצת בין המרחב הביתי ובין מרחב החוץ ©קשרת  .הפרדה –הש©ים האחרו©ות 

בו יכולה להתקיים מובחן מרחב וכן  מפלט המציע הג©ה מפ©י העולם החיצו©ימוגן ומרחב של היותו  זה ,לבית

 ,Mallet, 2004; Hepwoth, 1999; Moore( מערכת כללים וקודים שו©ה מזו המתקיימת במרחבים אחרים

2007; Chapman, 2001 .(הבית כמקום המגו©ן על הפרט מעוג©ת בין היתר בהתייחסות אל יכולת  תפיסת

בטוח ומוגן אל מול העולם , חציצה המאפשרת לבית להיות מקום ©וח, החציצה שלו בין הפרטי והציבורי

  :מ©סח זאת בטע©ה כי יש©ו Phal)(פאל . החיצו©י המאיים

"Overall set of values concerned with homeliness, coziness, domesticity, 

and a belief that, if one can control just a small  part of this large and 

threatening world, then one has achieved something worthwhile". (Moore, 

2007, p.149  )מצוטט אצל:  

פוליטיקה , לעבודה המודר©יתבחברה מציי©ת כי בעוד שהספרה הציבורית מתקשרת ) Mallet, 2004(מאלט 

בטחון ואף כמקום , שליטה, הבית מובן כמרחב המציע חירות, ומערכות יחסים עם א©שים שאי©ם קרובי משפחה

ויכולתו להרחיק את , לפי גישה זו ההפרדה שמאפשר הבית בין העולם הפ©ימי והחיצו©י. ליצירתיות והתחדשות

אדם יכול להת©הג באופן שו©ה ואות©טי יותר מהת©הגותו מאפשרת לו להיות מרחב בו , הפרט מעין הכלל

 ). Chapman, 2001(החברתית 

                                                                                                                                                                               
וְנָתַתָּה אֶת הַפָּרֹכֶת תַּחַת הַקְּרָסִים וְהֵבֵאתָ שָׁמָּה מִבֵּית לַפָּרֹכֶת אֵת אֲרוֹן " ;)ב, שמות לז( ".ויַַּעַשׂ לוֹ זֵר זָהָב סָבִיב

 ) יב, ויקרא טז" (וּמְלאֹ חָפְנָיו קְטֹרֶת סַמִּים דַּקָּה וְהֵבִיא מִבֵּית לַפָּרֹכֶת ";)לג, כושמות " (הָעֵדוּת
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קיימת כ©ראה התפיסה של גבולות הבית כחיץ המגו©ן על מרחב המחייה של האדם מפ©י פלישה חיצו©ית 

©ראה כי במהלך המאות האחרו©ות במערב הלכו קירות הבית והתעבו עם העלייה , עם זאת. 2מקדמת ד©א

את ראשיתו של התהליך . Aries and Duby, 1993(3( בחשיבות פו©קציית ההפרדה שלהם בין הפ©ים והחוץ

 )מהר©ס©ס דרך ה©אורות והרומ©טיקה ועד המודר©יות( עליית הסובייקטיביות ההומ©יסטיתלקשר עם הזה ©יתן 

 אפיסטמולוגיהקימה מתרס כך וה תהווישל  ©קודת הייחוסכו שראתה באי©דיבידואל האוטו©ומי כמרכזה

מצוטט אצל (ט דרקהרוביעקב לפי . בחוץ ומצידו הש©י העולם בפ©ים שמצידו האחד ©יצב האדם 4קרטזיא©י

בתקופת הר©ס©ס מבט  עמהההתכ©סות של הסובייקט פ©ימה והחציצה בי©ו ובין סביבתו הביאה , )2005, מטרי

טוען כי ב©יגוד לגבולות ' ואילו זלי גורביץ ישהפך למושא להתבו©©ות וגילו" העולם שבחוץ"מחודש אל 

, אמפיריבעת החדשה התגבשה תפיסת הטבע כעולם "המטושטשים בין האדם והטבע שאפיי©ו את ימי הבי©יים 

' עמ, 2000, מצוטט אצל שגיא( "כסטיכיה שיש לגבור עליה באמצעות התרבות, כישות חיצו©ית שמ©וגדת לאדם

. והובילו לתצורה חדשה של השתכ©ות ב©ויהוהביתיות ערכים אלו קיבלו ביטוי גם בפרקטיקות המרחביות ). 16

עמד , של עצמוהרחבה עין כבהיותו , כך גם הבית שלו, כפי שהאדם והעולם שבו הוא חי היו ש©י דברים ©פרדים

ביטויו , גש הושם על חירותוכאשר האדם ©תפס כאוטו©ומי וד. מכל מה שמחוצה לו, מרחב מסוג שו©ה, ב©פרד

היה זה אך טבעי שיתבקש בעבורו גם ביטוי מרחבי להפרדה בין פ©ימיותו הפרטית והעולם , והגשמתו העצמית

אחד של  ףרציהמשך הם , א©י והחברההכמו גם , להבדיל מהתפיסה הקודמת בה הפרטי והפומבי, החיצו©י לו

  : מעיר באופן ציורי כי' ון לוקץ'ג. הש©י

"As the self-consciousiousness of medieval people was spare, the interiors 

of their houses were bare… the interior furniture of houses appeared 

together with the interior furniture of minds" (Lukacs, 1970. p.623) 

בישול (אכלסו בתוכם מספר רב של א©שים ופו©קציות בתים בימי הבי©יים היו על פי רוב חללים אחידים ש

שמתפתח " הבית הבורג©י"בי©יימי - אולם ב©יגוד אל הבית הימי. ללא חלוקה פ©ימית...) עבודה, לי©ה, ואכילה

 אירופה העירו©ית והמתועשת מעמיד בכל רחבי 19- בהול©ד ועד סוף המאה ה 17- החל מאמצע המאה ה

מעבר למגורים משותפים של , ה פ©ימית רציו©לית ופו©קציו©לית של הביתבתשתיתו ערכים ומב©ים של חלוק

הבח©ה מוגברת בין הפרטי והציבורי , חציצה מוגברת בין שכ©ים, משפחה גרעי©ית בלבד אגב עלייה במעמדה

מודעות , על אי©דיבידואליות ופרטיות, מת דגש על ©וחותיש, עבודה וחיי הבית, עילויות פ©איוהפרדה בין פ

רת לאי©טימיות והסתרה של המין שכרוכה גם בהתייחסות שו©ה אל הגוף והיחסים שבין הגוף לחברה גוב

כ©יסה הולכת וגוברת של מוצרי צריכה וטכ©ולוגיה אל תוך הבית והתקשרות הולכת ומתהדקת של , והמרחב

                                                             
אם איש עשה חור כדי לפרוץ לביתו של ": ס"של חוקי חמורבי מראשית האלף השªי לפªה 21למשל בסעיף  2

 .".יהרגהו לפªי הפרצה וידחפו את גופתו לפרצה - אחר 
  . כבים ורבי פªים מהמשיכה הגסה בה הם בלית ברירה מוצגים להלןתהליכים אלו הם מור 3
, כפי שבאה לידי ביטוי בהגותו של רªה דקארט, חªה ארªדט טועªת כי הפילוסופיה של העת החדשה 4
 )317 'עמ, ]1958[ 2013, ארªדט" (באמצעות התבוªªות פªימה שהאדם מתעªיין רק בעצמו... הבטיחה"
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 ;McKeon, 2006; Rybczynski; 1986; 2005, מטרי(' סג©ון חיים'הבית אל המושג המתפתח של 

Chapman and Hockey, 1999 ;Aries and Duby, 1993 .(כמו גם , הפרדה בין הבית והחוץמגמת ה

הייתה שלובה בתופעה רחבה יותר שביקשה , ההפרדה בין חלקיו הפ©ימיים של הבית והקצאתם למטרות שו©ות

, כמו שהסלון). Chaney, 1993(לאזורים שו©ים  להשליט סדר במרחב האורב©י על ידי חלוקתו הפו©קציו©לית

, בין אזורי מגורים מפריד האורב©יזםכך , המטבח והשירותים הופרדו זה מזה בבית הבורג©י, חדר השי©ה

המ©ג©ון , ואולי ביסוד, במסגרת. בהפעילו הגיון פו©קציו©לי ואי©סטרומ©טלי מסחר ושלטון, תעשייה

שקיבלו כל אחד מרחב מובחן  וחיי הכללהזה ©כללה גם ההפרדה בין החיים הפרטיים מפריד - הפו©קציו©לי

הקמת חיץ בין הפרטי והציבורי פיצלה את חיי האדם לש©יים ויצרה מעיר כי ) Lukacs, 1970(' לוקץ. מהש©י

, ועד לתחומי המוסר דרך האסתטי, שעוברת דרך מכלול רחב של מרחבי קיום החל מזה הפיזי בי©ארית ש©יות

  : כפי שמתאר אומברטו אקו

לחיים ולחוויות היתה פשט©ית ) ושל העולם הבורג©י בכלל(העולם הויקטוריא©י  גישתו של"

מכל מה שהוא    תוך הסתייגות, יפים או מכוערים, דברים ©חשבו ©כו©ים או שגויים. ומעשית ביותר

הוא היה אגואיסט : הבורג©י לא התלבט בן אהבת הזולת לא©כיות .או מעורפל, מורכב, דו משמעי

מח©ך ו©דיב בתוך כתלי , ואבא טוב) במושבות, בשוק החופשי, בבורסה(בעולם שמחוץ לביתו 

וצבוע ומתירן כלפי , הוא היה מוסרי ופוריט©י בביתו: גם בעיות מוסר לא הטרידו את הבורג©י. ביתו

  )362' עמ, ]2004[ 2010 , אקו( ."ץ לביתומחו, ©שים צעירות מהמעמד ה©מוך

של מאבקי " ו©גל'ג"מוסרי ו©דיב ל, בית כ©יגוד בין פ©ים מהוגןהרואה ב" ביתו הוא מבצרו" תפיסתכך מתעצבת 

  . כוח ו©יצול שמאפיין את החוץ, שליטה

שהולכת ו©עשית הוא ה©וחות  ומה שמבחי©ו מהעולם שבחוץ  ביתי אחד ממאפיי©יו המרכזיים של אותו מבצר

 למשאת ©פש חשובה במרחב הפ©ימי ככל שהיא הולכת ו©עדרת ממרחב החוץ הכאוטי והמ©וכר

)Rybczynski, 1986( . האטימולוגיה של המילה הא©גלית"comfortable" מילה הצרפתית מובילה ל

'confort ' המגיעה מהפועל'confortare ' - 'בלטי©ית מאוחרת או שם העצם ' לחזק מאוד'fortis ' - 'חזק '

מופיעה המילה , התקופה בה מתחיל להתפתח הבית הבורג©י, 17- החל מאמצע המאה ה. 5בלטי©ית מוקדמת

comfortable  או ' מזור', '©חמה'יחד עם משמעות ש©ייה של ' דבר מה המספק הקלה פיזית'במשמעות של

עם האטימולוגיה  ©וחות בביתבדבר מרכזיותה של הי©סקי 'ריבז אם ©שלב את טע©תו של , הבית. 'עידוד'

הש©ים האחרו©ות הוא מקום חזק שמציע  300- הבית ב, לפחות מבחי©ה לשו©ית, ©מצא כי' ©וחות'הלטי©ית של 

של  הצורך בבית כמקום חזק ומ©חם עשוי להיות תמו©ת מראה. לעומת העולם החיצו©י מזור או עידוד, ©חמה

מתארת את התהליך , 19- בהתייחסה לבית האמריקאי במאה ה, שמיר .תחושות הפוכות ה©קשרות במרחבי החוץ

  :הזה

                                                             
יהיה מדויק יותר מבחיªה אטימולוגית  "A man's/Englishmen's home is his castle"מכאן שהביטוי  5

   fort"A man's/Englishmen's home is his": עם שיªוי סיªוªימי קל
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להצטייר במו©חים של ©יגוד מוחלט לכלכלת השוק החופשי ולעולם ] החלה[הספרה הביתית "

היגע , הבית ©תפס עתה כמקום שבו הפרט. טהורה ו©עלה יותר, כ©קייה –הפוליטי והציבורי 

, שמיר" (מזור ואף גאולה, מוצא מקלט, הסכ©ות- רווימשהותו היומית בעולם העסקים התזזיתי ו

  ). 26' עמ, 2008

לפרט חירויות אישיות הולכות וגדלות  והאידיאולוגיה הליברלית הע©יקו כלכלת השוקהתפתחותן והעמקתן של 

ושל מאבק " אדם לאדם זאב"של , של תחרותיות תועלת©ית אמותיו בעוד שהעולם בחוץ הלך ו©עשה מרחב' בד

" מפלט בעולם חסר לב", )  ;Mallet, 2004; Hepworth, 1999(יסטי להישרדות בעולם אורב©י מ©וכר דרווי©

העדר שליטה והתמודדות תחושת  .(Chapman and Hockey, 1999).פמן והוקיי 'כפי שמגדירות זאת צ

יוכלו  פוליטיקה וחברה הסיגה א©שים אל תוך ספרה של אוטו©ומיה ושליטה בה, בתחומי העבודה מתמדת

תחושת השייכות של הבית הלכה והתעצבה  .)(Morley, 2000 לשקם את תחושת הזהות והשייכות שלהם

המרקסיסטי של ©יכור בין אדם בין אם ב©וסח , ור של העולם החיצו©יבמאות הש©ים האחרו©ות כ©גד ה©יכ

ושייכות ובין אם  זהות, קהילהתפרקותם של מעגלי ב©וגע לה) ]1951[ 2009(ח©ה אר©דט  ברוחבין אם , לעבודתו

  . 6)2000, שגיא(ב©יסוח האקזיסט©ציאליסטי של ©יכור בין האדם לעולם 

, כל מה ש©יתן הופרד והובדל"- אופ©י ייצור המרחב במאות האחרו©ות תרמו אף הם לבידודו של הבית ולכך ש

. )Lefebvre, 1991 [1974], p.151" (אלא גם מקומות וא©שים, לא רק ספרות וסוגי הת©הגות ספציפיים

כפה הבח©ה חדה בין אזורים המוקצים לשימושים שו©ים  קפיטליסטיתהאי©סטרומ©טליזם הרציו©לי של העיר ה

ב©יסיון להשליט סדר מעשי וסימבולי על ההטרוג©יות המרחבית של העיר ...) פ©אי, מסחר, ייצור, מגורים(

 בממדד©ים ) Saunders  and  Williams, 1988(סו©דרס וויליאמס  .)Chaney, 1993(מודר©ית - הקדם

שכן הש©יים הם ש©י היבטים , כי הקשר בין פרטיות והפרטה אי©ו רק לשו©יקפיטליסטי ©וסף של הבית וטוע©ים 

) הטוב או הרע(של אותה מערכת אידיאולוגית ליברלית שמק©ה לפרט חירות ואחריות בלעדית לגורלו 

סו©דרס וויליאמס מציעים להבין את התפיסה של הבית כמרחב  .בביתו ,בין היתר ואולי בעיקר, המתבטאים

פרטיות . והפרטה) "privatism"(בטיזם  יפר, פרטיות: פרטי דרך קשריו עם שלושה מושגים קשורים הדדית

הוא תהליך שבמסגרתו  פריבטיזם, בעבורם מתייחסת לחירות שהבית מאפשר ממעקב וציות לציפיות חברתיות

א תהליך יואילו הפרטה ה םבביתבעצמם ולסגת מהחיים הקהילתיים ולמקד את פעילויותיהם א©שים ©וטים 

  .שהופכת לערך מעבר מבעלות ציבורית על דיור לבעלות פרטית

בחברה  אי©דיבידואליותטוע©ת כי מקומו המרכזי של הבית כמעוז של , בדומה, )Mallet, 2004(מאלט 

הקפיטליסטית הוא חלק מאידיאולוגיה רחבה שמטרתה להעביר את האחריות על רווחת הפרט מהמדי©ה אל 

טוען כי התפתחות החברה הבורג©ית ) Lukacs, 1971[1923](' גאורג לוקאץ, מכיוון אחר. התא המשפחתי

                                                             
היה מה שמבחין בין המוכר והבטוח ' הבית'טען כי גם בעבור תרבויות קדומות ) Eliade, 1959(אליאדה  6

, הוא טריטוריה גיאוגרפית רחבה' המוכר'לם בעוד שבעבור חברה שבטית או. כאוטי ומאיים, לבלתי מוכר
  . אמותיו' אפשר להציע שבעבור האדם המודרªי טריטוריה זו הלכה והצטמצמה לד



 

10 
 

ו ומצד ש©י באובדן ולהכפיף אותם לצרכי במרכיבי חייולשלוט  של הפרט על יכולת מוגברת מחד©שע©ה 

כך העצמת תחושת השליטה . ה©עשית למ©וכרתאי©טלקטואלית של החברה בכללותה  תפישההיכולת לרכוש 

והביטחון של האדם בביתו הלכה יד ביד עם החלשתו וחשיפתו לכוחות דכא©יים ו©צל©יים שהלכו ותפסו חזקה 

  .  על העולם שבחוץ

והוא ©ושא  בספרות המחקרית אותוהמאפיין  ףהיבט ©וסב ים©קשרשל הבית  והפרטיות ההפרדה ©ימאפיי

היבט השליטה של הבית ©וגע לאפשרות שהוא מציע לפרטים לשלוט במרחב ובהת©הגות בתוכו ובכך . שליטהה

 Mallet, 2004; Dovey(תחושה של יציבות ואוריי©טציה , יצירתיות וביטוי עצמי, בטחון, לאפשר חירות

פרקטיקות וב לקבוע את הכללים המפורשים והמובלעים המסדירים אותו ביכולתהבית מתבטא ). 1985

שמכוחן הבית הוא תוצאה של פעולה שפעל האדם על מ©ת להתאים את המרחב ) habituation(התרגלות 

 ,Rapport and Dawson, 1998; Dovey, 1985; Wise(לקיומו ובכך גם להק©ות לקיום הזה צורה והגדרה 

2000; Bardhi and Askegaard, 2008.( עוגן בזמן  מאפשרתהצבת הבית כמרכז חייו של האדם , ב©וסף

 ,Norberg-Schulz, 1998; Dovey(מציאות חייו ב והתמצאותלו מידה של שליטה  לאפשר ובמרחב ובכך

1985 .(    

. כמפלט וכמקום של שליטה ופרטיות זוכה ללא מעט ביקורת, התפיסה של הבית כמופרד מהמרחב מאידך

טע©ו כי הפ©טזיה של הבית כאתר של פרטיות ) Chapman and Hockey, 1999(פמן והוקיי 'צ

ומפלט מהמבט הציבורי מעולם לא הייתה ולא יכולה הייתה להיות שלמה שכן הבית תמיד היה  אי©דיבידואלית

כך עולה שאלת , שוף למבטם של מתבו©©ים מבחוץ וכפוף להשפעה והביקורת של כוחות חברתיים חיצו©ייםח

הטע©ה בהקשר זה היא כי . יציבותם של גבולות הבית כ©קודה קו©פליקטואלית מרכזית בחוויית הבית המודר©ית

גבולות . מציאות קיימתההפרדה המוחלטת בין הפ©ים והחוץ התקיימה כמשאת לב יותר משהייתה או עוד©ה 

מה שהפך את גבולות אלו לזירה של מתח די©מי , הבית היו ו©ותרו חדירים וההבח©ה בי©ו לבין החוץ בלתי יציבה

, ©וח ו©שלט מחד לבין חוץ מסוכן, שלא בהכרח מתעצב כדיכוטומיה אלא יותר כדיאלקטיקה בין פ©ים בטוח

  ). Massey, 1994; Wardhaugh, 1999(חסר ודאות ו©עדר אוטו©ומיה מאידך 

  

  החייםהבית כמרכז . ב

 תחומיו החברתיים לגולשת כמעט מיד אאך  ,הפיזי של הבית הממדסוגיה ©וספת שעולה בהקשר 

בהוראתו העברית בית מסמן גם מוקד של פעילות  .א שאלת מיקומו של הבית במרחבהי, הפסיכולוגייםו

, "בית ©בחרים", "בית חולים("שמאגדת קבוצה מסוימת "...) בית בושת", "בית דין", "בית מרחץ("מסוימת 

של דבר מה אלא  כאשר הוא עומד לבדו במ©ותק מצירוף סמיכות בית ©ותר לא כמרכז"...). בית משוגעים"

מרכזי בחיי האדם והחברה ואפילו להציבו ממש מקום ©ות ביקשו לייחס לבית תיאוריות שו .כמרכז בפ©י עצמו
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ממוקם במה שהוא מכ©ה , לפחות בחברות מסורתיות, טען כי הבית) Eliade, 1959(ה אליאדה 'מירצ. במרכזה

שסביבו מתארג©ת תמו©ות המציאות הקוסמולוגית  "axis mundi"כעין , מרכז או©טולוגי - " ליבו של הממשי"

הבית הוצע גם . שיוצרת חציצה בין הסדור והמוכר לכאוטי והמאיים ושככזה הופך את הבית למקום מקודש

שלו היוצר ) Routinization(' השגרה'מרחב של האדם ש©וצר דרך אפקט ה- בתור האתר המרכזי ברצף הזמן

 המאפשרות עיגון ואוריי©טציה במרחב בעלות משמעות אישית וחברתית תב©יות מרחביות וטמפורליות קבועות

)Douglas, 1991; Rapport and Overing, 2002; Dovey, 1985 .( ברגר)Berger, 1984 ( ומאלט

)Mallet, 2004 ( מעלים את הרעיון לפיו הבית ©תפס כ©קודת המוצא כמו גם)קודת הסיום של כל ) בתקווה©

מעגלי הזמן בחיי הבית אי©ו רק עוגן מרחבי אלא גם טמפורלי שסביבו ©עים . אדמהמסעות האדם על פ©י ה

וככזה הוא ©יצב  הוא אתר המגשר בין העבר והעתיד, שבוע וש©ה, ©קודת ההתחלה והסיום של כל יום, האדם

 ;Bardhi and Askegaard, 2008( תמיד כמתווך בין המקום שממ©ו א©ו באים והמקום שאליו א©ו הולכים

Dovey, 1985; Hill, 1996 .( הלר)Heller, 1981 (ללכת "כי המשמעות של , בהמשך לקו טיעון דומה, מעירה

בטוחה ומשחררת במרחב ובזמן שמהווה , מוכרת, ידועה, למעשה חזרה אל ©קודה מעוג©תלפיכך היא  7"הביתה

עם הטע©ה כי מסכים , )Wise, 2000(וייס . אל העולם במובן פיזי אך גם במובן פסיכולוגי בסיס היציאהאת 

בית שטוען וייס . של הזמן והמרחב אך כופר בה©חה כי מדובר בהכרח ב©קודה קבועה הבית מתאפיין בהשגרה

שיכולות  ,המאפשרים רציפות ויציבות רפטטיבייםאקטים , 'טריטוריאליזציה'©וצר דרך פרקטיקות מגוו©ות של 

כי בעבור ב©י אדם ©יידים ) Berger, 1984(ון ברגר 'טוען ג בדומה. מקומות וזמ©ים שו©ים, להתרחש בדרכים

מהטעם הזה טוע©ים . מילים ודרכי הת©הגות, הופך למערכת ©יידת ביסודה של פעולות' בית'בתרבות הגלובלית 

זמ©י - כי ההתייחסות התיאורטית אל בית כמרכז מרחב) Rapport and Overing, 2002( רפורט ואוברי©ג

שלא מתייחסות אל ההשגרה של  של הבית ת שלה וכי יש צורך בחיפוש אחר המשגותאיבדה מהרלוו©טיו

  .    יותר' ©וזליים'©עשים  המרחב והזמןהמרחב והזמן אלא לת©ועה של ב©י אדם דרכם בתקופה בה 

  

  שאלת מעמדו של הבית הפיזי .ג

כי היסטורית המו©ח ) Fox, 2002: מצוטט אצל, Brink(טוען ברי©ק  "Home"במחקר אטימולוגי של המילה 

אלא על מסומן מופשט הכולל משמעויות של , לא הורה באופן ישיר ופשוט על מב©ה קו©קרטי או ©כס פיזי

בהתייחסות אל  "בית"- ב בזמ©©ו השימוש המושאלמכאן ייתכן ו. ומשמעויות רגשיות) dwelling(השתכ©ות 

, מקום עבודה או בילוי" - להרגיש בבית ב"(אדם ההרגשה במקומות ומצבים שאי©ם מקום מגוריו הקבוע של ה

מערכות יחסים, סיטואציות חברתיות
8
הוא למעשה השימוש המקורי ) אובייקטים כמו מכו©ית או תרמילביחס לו 

                                                             
 .ה+היא גם המקרה היחיד בעברית מדוברת שבªוי בצורה של מקום" הביתה" 7
 Home is": הגורס כי "edward sharpe & the magnetic zeros"של " Home"כמו למשל בשירם  8

wherever I'm with you ."  
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מיקומיות גיאוגרפית ופיזיות קבועה אי©ן ת©אי כי  הציעעשוי לכיוון חשיבה כזה . או היסודי ומהותי יותר במושג

לייחס מעמד של  ©וטות שפיתחו כיוון שכזהגישות מחקריות . י מספיק לכי©ו©ו של ביתהכרחי ואף לא ת©א

 ;Moore, 2007( הפיזיים לממדיותרבותיים או פסיכולוגיים של הבית ומעמד מש©י - החברתיים לממדיובכורה 

Morley, 2000; Easthope, 2004; Mallet, 2004  .(את  הגרסה המתו©ה של טיעון מסוג זה אי©ה שוללת

כך  .חברתיתההב©יה ה קיומו או הכרחיותו של הבית הפיזי אך כן מדגישה את כפיפותו לשיח והת©ייתו במ©ג©ו©י

כי כבר בשלב מוקדם בתולדות הב©ייה הא©ושית הצרכים שמילאו ) Rapoport, 1969(למשל טוען רפופורט 

רוח©יים וסימבוליים שמעבירים , םבתים חדלו מלהסתכם בתחומים פיזיים בלבד והחלו למלא גם צרכים חברתיי

או כל אקט של ארגון , כי ב©ייה©טען עוד בהקשר זה . את עיקר משקל משמעותו של הבית אל תחומי התרבות

הם ביצוע של תוכ©ית שתמיד קיימת קוג©יטיבית לפ©י שהיא קיימת חומרית ועל כן הב©ייה של בתים , מרחבי

 ;Rapoport, 1994; Ingold, 2000(ל הת©יות תרבותיות תמיד תהיה ©טועה בתוך מארג דיסקורסיבי ש

Douglas, 1991 .( הבית אך כאמור מק©ות לו מעמד מש©י שכן הן הפיזיים של  בממדיוגישות אלו אי©ן כופרות

מ©יחות את האפשרות שהפרקטיקות התרבותיות והפסיכולוגיות של כי©ון בית אי©ן כבולות בלעדית למב©ה פיזי 

אך הבית אי©ו בהכרח , וקמיםבתים יכולים להיות ממ, )Easthope, 2004(פי שטוע©ת איסטהופ כ, ועל כן, קבוע

   .מיקום פיזי קבוע

, בית אי©ו אובייקט פיזי אלא צורה של השתכ©ותש טע©הה מציע גרסה רדיקלית יותר של) Wise, 2000(וייס 

שאי©ם  וזהות בתוך מב©ים תרבותייםהמכו©©ת סובייקטיביות ' טריטוריאליזציה'פרקטיקה מתהווה תמיד של 

וייס מביא משל של דלז וגואטרי אודות ילד ש©מצא לבדו בחשכה ושר לעצמו שיר . בהכרח תמיד מב©ים פיזיים

, מקום של ©חמה בתוך הפחד, טטיבי של סדר מסוים ומוכר בתוך הכאוסבאמצעות כי©ו©ו הרפ להירגעעל מ©ת 

שמכו©©ות את הבית ©טועות תמיד בתרבות וזוהי בדיוק הסיבה לכך בעבור וייס הפעולות . בית בזעיר א©פין

מכאן טוען וייס כי הדבר . ©יידת ותמיד פתוחה של יצירת זהות, שהוא אי©ו מקום פיזי אלא פעולה מתמדת

כיוו©י חשיבה ברוח דומה ©יתן למצוא גם אצל הומי באבא . היחידי שקבוע בבית הוא החיפוש אחריו

)Bhabha, 1994 (מתהווה ובלתי מוכרעת ואצל ולטר ב©ימין , פתוחה תמיד שרואה בבית כקטגוריה מטאפורית

)Jovanović, 2011 (שמפרש את חיפושו של אודיסאוס אחר ביתו כחיפוש מטאפורי אחר משמעות יציבה ,

  .  ודאות של ידע ומוחלטות של גבולות ההכרה

, תפתחויות היסטוריות כמו ©יידות גיאוגרפית גבוההטע©ה אחרת כ©גד ההת©יה הגיאוגרפית של הבית ©וגעת לה

שי©ויים טכ©ולוגיים והפיכתו של הבית למוצר צריכה ככאלו המאתגרות את הקישור הפשוט בין , גלובליזציה

גיאוגרפיזציה של הבית - מושג הבית והאתר הפיזי שבו אדם מתגורר ומובילות לתופעות של דיסלוקציה ודה

)a, 1994; Mallet, 2004; Massey 1994;Bhabh, 2001; Venkatesh.(  החלפה תדירה של , כך למשל

מקום מגורים מעלה את חשיבותם של חפצים ופרקטיקות בכי©ון הבית על חשבון חשיבותו של המב©ה 
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)Putnam, 1990 ( לטכ©ולוגית . או סירות קרווא©יםולעיתים זהו אף המב©ה עצמו ש©עשה ©ייד כמו במקרה של

 הפיזייםחשיבות מיוחדת בהקשר זה שכן מצד אחת הן מ©תקות את הבית מהקשריו המרחביים תקשורת ©ודעת 

ומצד ש©י מאפשרות ©יוד ודיסלוקציה של ) Morley, 2003; Meyrowitz, 1985(לטובת מרחבים וירטואליים 

  .Morley, 2003; Venkatesh)2001 ,( 9פרקטיקות ביתיות

  

  תרבותי- הבית כמב©ה חברתי. 1.1.3

  הבית כמב©ה מוב©ה ומב©ה. א

לפבר . הב©יית המרחב בכלל והבית בפרטהוגים רבים מדגישים את תפקידן של החברה והתרבות בכי©ון ו

)Lefebvre, 1991 [1974] ( טען כי כל מרחב הוא תוצר חברתי המיוצר דרך פרקטיקות קו©קרטית וסימבוליות

©וצר באופן אקטיבי על ידי " מקום"כי ) Massey, 1994(בדומה טוע©ת מאסי . המגלמות בתוכן יחסים חברתיים

אי©טראקציה הזו שהן חלק מההתופעות החברתיות , יחסים חברתיים מסוימים המתרחשים באתר ספציפי

מספר הוגים טוע©ים כי האופן שבו א©ו מבי©ים , בהתאם". החוץ"והיחסים שהיא מקיימת עם מקומות אחרים או 

 ;Wood and Beck, 1994; Rybczynski, 1986על ידי תב©יות תרבותיות וטבע ב©ו מוחווים את הבית 

Mallet, 2004;) ( כלכליים - ות©אים סוציותב©יות אלו קשורות בדי©מיקות כוח וכי)Blokland, 2008; 

Saunders and Williams, 1998; Dovey, 1985 (למעשה  אך הם ש©חווים כפרטיים קות ות©איםידי©מ

  ). Manzo, 2003(חברתיים וכלכליים רחבים יותר , טייםתוצר של כוחות פולי

©שען על ©וכחותם , כמו מ©ג©ו©ים חברתיים אחרים, טוע©ת כי הבית) Douglas, 1991(מארי דאגלס 

, במי©וחה" טיר©י", דכא©י בממדלכן לדעתה הוא ©יחן . והשתתפותם של פרטים במערכת החברתית שהוא מקיים

בדומה לחברה בכללותה מוסד הבית יכול להתקיים רק מתוך סולידריות התובעת מהפרט מחויבות לקיום שכן 

האופן הזה שבו מ©תחת דאגלס את הבית מציע אותו למעשה בתור מה שאמיל . המערכת שבתוכה הוא מתקיים

רכים שמתקיים מתוך ©ורמות וע, מב©ה תרבותי הכולל אופ©י פעולה –" עובדה חברתית"כי©ה ) 2006(דורקהיים 

מאחר והבית ©וגע למ©עד רחב מאוד של תחומים , בהקשר תיאורטי זה. יכולתו לכפות על פרטים השתתפות בו

עובדה חברתית "פוליטיים וכלכליים הוא מהווה מועמד ראוי למה שמרסל מוס כי©ה , תרבותיים, חברתיים

כעובדה חברתית טוטאלית הבית הוא ). 2007, וויק'אדגר וסדג(שחוצה את תחומי החיים השו©ים " טוטאלית

רוח©ית ועוד שמחברת ומארג©ת תחומי חיים שו©ים ו©בדלים וככזו , משפטית, כלכלית, כעין צומת תרבותית

גיאורג זימל . לעמוד תווך מרכזי של הסדר החברתי ומכאןהופכת לתופעה שההשתתפות בה היא בגדר חובה 

" an aspect of life and at the: בהיותו" סי©תזה ייחודיות"ת יוצר בטע©ה כי הבי דומהביטא כיוון חשיבה 

                                                             
דרך ביות של פרקטיקות שבעבר היו פומביות כמו למשל צריכת בידור , בין היתר, הבית המודרªי ªוצר 9

טכªולוגיות תקשורת ªיידות כמו טלפוªים חכמים הם שלב ªוסף בהפרטה . שעברה מהתיאטרון אל הסלון
 .ב להוציא אותן מהבית אל מרחבי החוץשל פרקטיקות כאלו שמאפשר שו
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 "same time a special way of forming, reflecting and interrelating the totality of life 

לא אומרת שהיא אולם טוטאליותה של עובדה  ).Rapport and Overing, 2000, p.158: מצוטט אצל(

בין התוכ©ית המטרימה פערים תמיד ©ותרים . ולא שהיא בלתי ©תו©ה לשי©ויים אחיד מתבטאת ו©חווית באופן

הבית כך ). Kent, 1990(והמוכתבת תרבותית של הבית לבין המימוש והשימוש שא©שים עושים בו בפועל 

 בין כוחות קולקטיביים ומקרים אישיים, הופך למפגש בין אובייקטיביות שיטתית וסובייקטיביות ביוגרפית

  .וכי©ון הבית לפעולות פתוחות ה©ה©ות ממידה כזו או אחרת של אוטו©ומיה יחסית שהופך את הטריטוריאליזציה

  

  הבית ומשפחה . ב

וככזה הוא ") בית ישראל"ואף " בית דוד", "בית אב("קבוצה בעלת קשרי דם בהוראתו העברית הוא גם  "בית"

תרבותיים - אחד המ©ג©ו©ים המתווכחים בין מושג הבית ומב©ים חברתיים, ואכן". משפחה"- סי©ו©ים מטו©ימי ל

ואולי אף  )Somerville, 1997(של הבית במאות האחרו©ות  עמוד תווך מרכזיהוא מוסד המשפחה שמהווה 

בין אם , עם המשפחה ©וכחת לא פעם בספרות, לעיתים אף זהה, התפיסה של הבית כקשור הדוקות. הרבה קודם

) Oakley, 1976(אוקלי ). Mallet, 2004; Jones, 1995(ת ובין אם כה©חת יסוד מובלעת כטע©ה מפורש

לחליפיות " משפחה"ו" בית"הפכו המילים ) אם כי לא מאז ומתמיד(טוע©ת כי בשלב מסוים בתרבות המערבית 

של עליית  כורכת את עצם מושג הבית שיש בידי©ו כיום בתהליך ההיסטורי) Lane, 2006(זו לזו ואילו ליין 

מעמדה של המשפחה הגרעי©ית וטוע©ת כי מושג הבית המודר©י הוא למעשה תוצאה של התהליכים שעברו על 

  . התא המשפחתי

תרבותיים וכמובן מגדריים , כלכליים, עומד בצומת בו מצטלבים מב©ים פוליטייםר בין הבית למשפחה ושיהק

אידיאולוגיה שהוא מובן ומתפקד כיום אי©ו אלא  כך למשל ©טען כי הבית כפי. שמשווים לבית את תצורתו

בעלי ) למשל, דתיים(כלכליים ותרבותיים , בורג©ית והטרוסקסואלית המקודמת על ידי מוסדות פוליטיים, לב©ה

 ,Somerville) ( והקהילה המשפחה ,ת תפיסה מסוימת של הביתבה©חל )ב"רוח©י וכיו, פוליטי, כלכלי( ע©יין

1997; Munro and Madigan, 1999; Mallet, 2004 .)Mallet, 2004(.   

מאחר והקישור בין הבית והמשפחה ©כרך במב©ים חברתיים רחבים הוא גם הופך גם לזירה שסביבה מתארג©ים 

חוקרים רבים מצביעים על ).  Mallet, 2004(מתחים וקו©פליקטים חברתיים שו©ים כשבראשם זה המגדרי 

 ;Lane, 2006(מושתת על מערכת יחסים היררכית בין הגבר והאישה ההמב©ה הפטריארכלי של הבית המסורתי 

Mallet, 2004; Young, 2012 [1997]: Baudrillard, 1996 [1968] ;בהקשר זה ©טען ). ועוד 2005, בורדייה

 האישה והביתר בין ושיהק. בו האישהתפקידה של היא באמצעות  מכו©ן הביתאחת הדרכים המרכזיות בהן כי 

בוודאי אי©ו בלעדי למאות האחרו©ות או למערב אך במפגש בין הש©יים הוא התעצב בדרכים חדשות ובמובן 

יותר בכך שהוא הושם תחת אחריותן הבלעדית של ©שים ו©דרש להיות מגו©ן " ©שי"מסוים הפך את הבית ל
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 17- של הבית במאה ה" פמי©יזציה"אף טוען כי ה) Rybczynski, 1986( י©סקי'ריבז ).Morley, 2000(ומ©חם 

בעוד שגברים עמלו מחוץ לכתלי הבית . הייתה הבסיס להתפתחות מרחב הפ©ים המערבי כפי שא©ו מכירים אותו

פ©י ©שים ©דרשו לעבוד ללא שכר על מ©ת להגשים את האידיאל הביתי כמרחב סגור הרמטית מ, בעבור שכר

במחקר אמפירי ב©ושא ). Hepworth, 1999: מצוטט אצל, Halttunen, 1982(שבחוץ " רעיל"אוויר העולם ה

ספרות , שימשו מגזי©י ©שים 19- כי במהלך המאה ה) Gillis and Hollows, 2009(כותבות גיליס והולוס 

לבצר את הבית כמקומה של אודות ©יהול ועיצוב הבית וטקסטים ©וצריים שפ©ו באופן בלעדי ל©שים על מ©ת 

לטע©תן טקסטים כאלו שסיפקו ל©שים . טוהר הדומסטי המ©וגד לטומאה הפומביתאת האישה כמקור הוהאישה 

המוסר לא רק דרך תפקידיהן כרעיות ' שומרות'עצות ל©יהול ביתן קידמו את הרעיון כי ©שים יכולות להיות 

    .בה הביתיתואמהות אלא גם דרך עצם הדרך בה הן מעצבות את הסבי

איריס . חלוקת התפקידים המגדרית בבית ©ושאת גם גוון פסיכולוגי ה©קשר במשמעויותיו האמוטיביות של הבית

כי מושג הבית מתפקד בעבור הגבר , בעקבות לוס איריגארי, טוע©ת) Young, 2012 [1997](מריון יא©ג 

על האישה שתכליתה להכיל אותו כמו כמשאלה לזהות קבועה ובלתי משת©ה דרך השלכת כמיהה ©וסטלגית 

©ותרות בתהליך זה חסרות עצמיות משל עצמן שכן כל , בתורן, ה©שים. לקבע ולשמר את זהותו, האם המקורית

המ©ג©ון הזהותי הזה שממלאת . תפקידן הוא לשקף את הסובייקטיביות של הגבר ולדאוג לשימורה והמשכיותה

מרחב של פוליטיקת זהויות המתפתחת בין כתלי , אותו לדיאלקטימערכת היחסים המגדרית בתוך הבית הופכת 

 contested domain: an arena where differing:"ל, אולוויג- לדברי קארן פוג, הבית והופכת אותו

interests struggle to define their own space within which to localize and cultivate their 

identity) "Fog-Olwig ,מצוטטת אצל :(Morley, 2000, p.57.  

שראתה  ,10בייחוד מהגל הש©י, הקשירה בין הבית והאישה הפכה אותו למוקד של דיון בתיאוריה הפמי©יסטית

את הבית כמרחב בעל מעמד מש©י או שולי בסדר החברתי שאליו מודרות ובמסגרתו מדוכאות ומ©וצלות ©שים 

)Mallet, 2004; Chapman, 2001 .(יידן ופלויד אולם בר)Floyd and Brydan, 1999 ( הצביעו על סתירה

בגישה זו שכן לדעתן הבית לא יכול היה להיות אתר כה חשוב ופעיל בעבור הפטריארכיה אילו מקומו בחברה 

לכן העובדה ש©שים מדוכאות במסגרת הבית אי©ה הופכת אותו למש©י בחשיבותו במערכת , אכן היה שולי

  .בדיוק להפך, החברתית

  

                                                             
של המאה העשרים עסק במקומן החברתי של  60-הגל השªי של הפמיªיזם שהחל במערב החל משªות ה 10

ªשים ולא רק במעמדן המשפטי ועל כן אחד מªושאיו המרכזיים היו יציאה של ªשים מהבית לטובת עבודה 
  .ולקיחת חלק בחיים הציבוריים
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  לאומיותהבית ו. ג

בית "- ו" בית"או " homeland"- ו home""הקשר בין  ,"domestic"כפל ההוראה של שם התואר הא©גלי 

©קשר  גם בעברית ).Morley, 2000(בעידן הלאומיות  ולדתהבית והמשל על יחסי ההומולוגיה מרמזים " לאומי

הבית  ההדהוד ההדדי שלממקורות  חלק ".בית יעקב"או " בית ישראל"וקודם לכן " בית לאומי"- בית ב

פעולה המשותפת לש©יהם ב ,הכרות ו©וחות, ביטחון, השייכות, הזהותבערכי , בפטריארכיה קשוריםוהמולדת 

 בבית ובמולדתגילום וב ההופכת את הלאום למשפחה מורחבת ")ההם"של (והדרה ") א©ח©ו"של (של הכלה 

 Blunt and(ריבו©ות ק©יין והמק©ה לגיטימיות לטע©ות , תרבותית או היסטורית, של מהות משותפת

Dowling, 2006 .( כך הרעיון המודר©י של הבית הוא מושג בעל משמעות כפולה המאגד מוסר דומסטי של

 המולדתשמירה על הרכוש והמשפחה יחד עם ערכי היסוד של הפטריוטיות ו©כו©ותו של הפרט להגן על 

)Berger, 1984(. כאתר עליו פועלת ההגמו©יה הן ו לאומייםערכים  הן כמבטא שללשמש  כך יכול הבית

טוען כי הלאומיות מ©סחת בתים פרטיים ) Morley, 2000(מורלי . )Kaplan, 2002 ;Mallet, 2004( הלאומית

  . של האומה המורחבת "המשפחה הסימבולית"יחידות של - במו©חים של תת

  

  הבית כמקור לזהות .ד

בקשר שלו ©וגעת הבית  ש©עה בין ממדיו החברתיים והפסיכולוגיים של תמה מרכזית ©וספת בספרות המחקרית

בהקשר זה ©טען כי הבית מתפקד בין . כל של העצמייסמל או מ, הרחבהדהיי©ו אל הבית כאל , אישית זהותל

דרך להשתייכות , אישי אמצעי לביטוי, אישי וחברתימטרה לפיתוח , שייכות על פ©י זמן, היתר כמקור של זהות

וסימול , סג©ון חיים וערכים, הפג©ת טעם, שיוך חברתי או את©י וכן וסמל המייצג את העצמי או הקבוצה חברתית

 ;Fox, 2002; Mallet, 2004; Bardhi and Askegaard, 2008; Moore, 2007(  אי©דיבידואלייםסטטוס 

Terkenli, 1995 .(  

הקשר בין העצמי והכלי הפיזי המכיל את העצמי עובר בין היתר דרך המרחב אוטו©ומי שיוצר הבית ומאפשר 

דרך אחרת להבין את ). Cullens, 1999(החופשי והאות©טי ביותר , פן המלאלהופיע ולהתבטא באולעצמי 

גן את העצמי בזמן הבית שמע הרציפות או ההמשכיות של, הקביעות ממדהיא  תבין בית וזהות אישי הקשר

  ).Hill, 1996; Dovey, 1985( ובמרחב ויוצר קשר רציף בין העבר והעתיד

יש הטוע©ים כי זוהי אי©ה היציבות והרציפות של הבית שקושרות אותו לזהות אישית אלא דווקא  מאידך

בין האידיאלי בחיפוש ובפער , בדומה לזהות האישית, הדי©מיות והשי©וי המאפיי©ים אותו ומתאפיי©ים בעצמם

אי©ו מקום או מצב סטטיים אלא תוצר מתהווה תמיד של פעולות אישיות היוצרות , בגישה זו, הבית .והממשי

הב©וי ממערכות יחסים שחורגות מעבר לגבולותיו וכופות  כזה, די©מי ומשת©ה תמידית, את הבית כמקום פתוח

 ;Massey, 1994(אה שאי©ה ברת השגה של הגשמה מל" ארץ מובטחת"עליו מצב של שי©וי מתמיד בואכה 
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Tucker, 1994 .( כאשר הוא טוען ש של זהות או קדום ת הבית כמקור ראשו©ימת©גד לתפיס ,למשל, וייס:" 

Home is not an originary place from which identity arises. It is not the place we ‘come 

from’; it is a place we are" )Wise, 2000, p.297 .( לטע©תו אין זה הב©יין הפיזי עצמו שהופך מקום

©ב©ות , מתמשכות אלא הדרך התהליכית והדי©מית שבה ב©י אדם הופכים אותו לבית באמצעות פעולות, לבית

  . המייצרות משמעות אישית ש©מצאת תמיד באי©טראקציה עם מרחבים אחרים ,ומתפרקות

  

  הבית כמב©ה פסיכולוגי. 1.1.4

 חיוביות את המשמעות של הבית כחוויה פסיכולוגית המאופיי©ת באיכויות רואה©©טי ©וסף בספרות כיוון דומי

, אך גם בתכ©ים שלילים דוגמת פחדים )2005, מטרי(אות©טיות ובטחון , יציבות, אי©טימיות, כמו ©וכחות

 הממד) Sixsmith, 1986( 'מיתעל פי סיקס. )Gurney, 2000(בושה וצרכים בלתי ממומשים , קו©פליקטים

 (rootedness) 'מושרשות'תחושת ב, בין הסביבה והצרכיםבהתאמה , הפסיכולוגי של הבית קשור בזהות

לפי בשלאר . מרכז מרחבי ובסיס לפעילות יומיומית, הכרות ושייכות, מקום של משמעותכ ובתפקידו

)Bachelard, 1992[1958] (ל חוויית החיים והמקום שאוצר ©קודת המוצא ש, "יקום ראשו©י" הבית הוא

הבית בעבור בשלאר . דמיו©ות ורגשות המהווים את הבסיס למפגש של האדם עם המציאות בכללותה, זיכרו©ות

כל מרחב מיושב באמת ©ושא את "מהווה גם את הבסיס למפגש עם המציאות בכללותה ועל כן הוא טוען כי 

ווה גוף של דימויים המע©יקים לא©ושות הוכחה או אשליה בית מה"ה וכי )ibid, p.5" (תמצית הרעיון של בית

מרחיקים עד כדי תפיסת ) Olivier, 1977 [1972](בשלאר וכמוהו מארק אוליבייה ). ibid, p.17" (של יציבות

 תפיסה שמאפשרת, אל תוך הרחם) או כשאיפה לחזרה(ואת הכ©יסה אליו כחזרה " רחם"הבית במו©חים של 

עסק ברעיון הבית ) ]1971[ 1995(דו©לד וי©יקוט ). 2005, מטרי(קישור פסיכוא©ליטי לדרמה האדיפלית  לאחרים

המקום הפסיכולוגי בו האדם מוצא את מקומו או מרגיש , "העצמי האמיתי"ה©פשי של האדם כמקום בו שוכן 

 to be at home in the"" (להמצא בבית בעולם"מתאר את המצב של ) Hill, 1996(ון היל 'ג. בעולמו בבית

world" ( כביטוי יסודי של הצורך בהיקשרות)attachment ( יציבה אל אובייקטים א©ושיים או אחרים והצורך

  : בו "מחסן רגשי"כמתאר את הבית ) Gurney, 2000(גור©י . ביצירת חוויות משותפות משמעותיות עם הזולת

"grief, anger, love, regret and guilt are experienced as powerfully real and, 

at the same time, deposited, stored and sorted to create a powerful 

domestic geography, which, in turn sustains a complex and dynamic 

symbolism and meaning to rooms and spaces” (Gurney, 2000, p.34) 
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  תהבית שאי©ו בי: האלביתי. א

, הבית הוא אמ©ם מקום שמפריד וחוצץ בין מה שהוא מוגן ובטוח לבין הזר והעוין, )]1919[ 2012(בעבור פרויד 

, שמ©כיח את כל אותם תכ©ים שמפ©יהם מגן הבית" האלביתי"בעצם החציצה הזו כולל הבית גם את  אך לדעתו

האי©טימיות של הבית בעבור פרויד היא גם האי©טימיות של ה©פש על תכ©יה . על האדם, כמב©ה ©פשי

 הוא"ש מפתה עימם הוא המפגש עם האלביתי- ים שהמפגש המבעיתיהמודחקים וסודותיה הקו©פליקטואל

כך הופך הבית אצל פרויד למקום בו תחושות ). 72' עמ, שם" (משהו שהיה עליו להישאר מוצ©ע וחזר והופיע

מצב רדוף או רפאי של , ר מופיע דווקא במקום המוכר ביותרבטחון ואימה ©כרכות זו בזו כאשר משהו בלתי מוכ

מצב המשבש את הטבע , מםתחושה של דברים שאי©ם במקו, תחושת אי ודאות ב©וגע לטבעה של המציאות

  ). Royale, 2003( והטבעיות של העולם או את מושג הטבע והטבעיות של©ו

אלא תמו©ת מראה מהופכת או ) heimlich(של הביתי ©יגודו אי©ו ) unheimlich(האלביתי בעבור פרויד 

מציין כי ) Bhabha, 1994(הומי באבא  ).Morley, 2000(כך שהביתי מכיל בתוכו את האלביתי , ©גטיב שלו

פחד או תשוקה שהוגלו , היא לפיכך המסמן של היפוך תהליך ההדחקה "heimlich"- לפי ה "-un"המוספית 

ערעור . אל מחוץ למודע במסגרת תהליך כי©ו©ה של סובייקטיביות לכידה וששובם מאיים על הלכידות הזו

בעקבות , את האלביתי) Zizek, 2007(ק 'יז'לכידותה של הסובייקטיביות תופס מקום מרכזי גם בתיאורו של ז

המביאה את האדם להכרה ' העצמי'כקריסתה של אשליית השליטה הכרוכה בפ©טזיה שעל בסיסה ©ב©ה , לאקאן

  . מפתה בהעדר האוטו©ומיה שלו- מבעיתה

הפיזי  ממדיוממשיכי דרכו של פרויד בשימוש במושג האלביתי מציעים דרכים לקשור ולהרחיב אותו אל 

- היסטוריים ממדיםמק©ה למושג האלביתי של פרויד ) Bhabha, 1992(באבא  ,כך למשל .י של הביתוהחברת

ת וטשטוש של גבולות הבי) disjunction(או ©יתוק ) displacement(פוליטיים ומתאר אותו כ©ובע מהתקה 

. ציאות גלובליתמכוחם של שי©ויים חברתיים וסוגיות זהות במ, הפרטי והציבורי ,היחסים בין הפ©ים והחוץ

, קושרים את תחושת האלביתי לשי©ויים שכופה הקפיטליזם על מוסד הבית) Lewis & Cho, 2006(ו 'לואיס וצ

  .כמו כ©יסתם של טכ©ולוגיה ומוצרי צריכה המובילים לתחושת ©יכור של האדם מסביבתו הביתית

  

  הבית ו©וסטלגיה. ב

 אמוטיביים ש©קשר עם הבית הן בשיח הפופולארי והן מחקרית הוא של ה©וסטלגיה  ממדיםבעל  ©וסףתחום 

טוען כי ©וסטלגיה מתקיימת , למשל, )Tucker, 1994(טאקר "). שיבה הביתה]- רצון ב[כאב ה: "מילולית(

בו  'בית אידיאלי'לבין חיפוש ס©טימ©טלי אחר ) סביבה ב©ויה המאפשרת קיום יציב(' הבית הטבעי'בפער שבין 

אחרים מתייחסים אל ©וסטלגיה כאל מסע בעקבות זמן ומקום אבוד שיכול אפילו . אדם יכול להגשים את עצמו

או כגעגוע אל בית שלא רק ) Mallet, 2004" (הארץ המובטחת"להת©סח במו©חים דתיים של חיפוש אחר 
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ם הבח©ה בין בהמשך לקו זה יש©ה ג). Boym, 2001(שאי©ו קיים אלא שספק אם אי פעם התקיים 

'homesickness ' כמושג המתייחס לגעגוע מופשט ' ©וסטלגיה'כמושג המתייחס לגעגוע לבית ספציפי לבין

כי ) ]Young, 2012 [1997(מגדרי טוע©ת יא©ג - פסיכוא©ליטיבכיוון דומה בעל גוון ). Matt, 2007(אל זמן עבר 

  . במושג הבית משליכים גברים על ©שים את הכמיהה ה©וסטלגית לשלמות האבודה של האם

למרות ה©טייה לתפוס ©וסטלגיה כרגש המופ©ה אחורה אל העבר היא יכולה לתפקד מכיוון אחר עולה הטע©ה כי 

 Blunt( וההווה אי©טגרטיביים של העבר- גם עם הפ©ים קדימה אל העתיד כתקווה מדומיי©ת לתיקון ושיקום רה

and Dowling, 2006( . בוים)Boym, 2001( כי ©וסטלגיה אי©©ה רק רטרוספקטיבית אלא גם  למשל טוע©ת

ואולי בעיקר פרוספקטיבית והיא מתפקדת כרגש שמקורו בעבר אבל מושאו הוא העתיד או אפילו מקום שהוא 

חוץ לזמן והמרחב ומחוץ לת©ועתה של אחדות שממוקמת מ, כמיהה לבית שהוא גם פיזי וגם רוח©י, זמ©י- על

  .ההיסטוריה

טע©ה שחוזרת במספר וריאציות בספרות המחקרית היא ש©וסטלגיה היא רגש ותופעה תרבותית ה©כרכת 

 Bardhi and(בין אם כתוצאה מאובדן הבית על רקע הגירה , בהתערערות היסטורית של הבית וחווית הבית

Askegaard, 2008( ,לתית והזהותית אובדן המסגרת הקהי)Rapport and Dawson,  1998( , גלובליזציה

או הת©פצותה של הפ©טזיה הבורג©ית של הבית כמקלט של הסובייקטיביות ) Boym, 2001(ווירטואליזציה 

)Lewis and Cho,  2006 .( כך טוען מורלי)Morley,  2000( , בעקבות ו©די וילר)Wheeler(,  כי ©יתן

" האחר"כמיהה אל , יאקציה פוסטמודר©ית המכוו©ת כ©גד המודר©יות ה©אורותיתלראות את ה©וסטלגיה כר

- מצידה טוע©ת כי ©וסטלגיה אי©©ה רגש א©טי) Boym, 2001(בוים . שהודר אל מחוץ לרציו©ליות של ה©אורות

מודר©י כפי שהיא תמו©ת מראה של המודר©ה המתבטאת במרד כ©גד תפיסת הזמן הפרוגרסיבי של המודר©יות 

בוים מו©ה מספר יסודות של ה©וסטלגיה בת . צון לחזור אל זמן שעבר כמו שחוזרים אל מקום פיזי שעזב©וור

עבור בטכ©ולוגיה שמחד מפרידה בין ב©י אדם , הלאומיות ולידתה של תרבות ההמו©ים, החל ברומ©טיקה, זמ©©ו

במו©חיו של " רת הקסם מהעולםהס"ומאידך לוקחת חלק בייצור רגשות ©וסטלגיים ועד לחיפוש רוח©י ה©ובע מ

ההמשכיות , הלכידות, כי הת©ועה המהירה של המודר©ה הותירה געגוע לקצב האיטי גורסתבוים . מקס וובר

בוים , לבסוף. של ימים פשוטים יותר שבאה לידי ביטוי ב©וסטלגיההקוג©יטיבית והרציפות החברתית ואף 

בעלת גוו©ים פו©דמ©טליסטיים ששואפת לשחזר עבר אידיאלי " רסטורטיבית"מציעה הבח©ה בין ©וסטלגיה 

אישית יותר שמתמקדת ברגש ה©וסטלגי עצמו ומבטאת מודעות ©וגה " רפלקטיבית"מדומיין לבין ©וסטלגיה 

לעומתה ©וסטלגיה . בוים ©וסטלגיה רסטורטיבית מבקשת להקים מחדש מקום ש©קרא בית לפי. לת©ועת הזמן

  . ההווה והעתיד ולמצוא בית בתוך ה©רטיב האישי הזה, רפלקטיבית מבקשת לקשור בין העבר
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  הבית כמשאת ©פש בלתי מושגת. ג

הוא עשוי להופיע ת בעבר הממוקמיה מראה כי מול ההצעה לראות בבית כ©קודת מקור ראשו©ית גלהדיון ב©וסט

בחי©ת הש©יות הזו של  .קדימה מופ©ות מושא לכמיהה עתידית שאולי יו©קת מהעבר אך פ©יה, גם כ©קודת יעד

, מאפיי©יו החיוביים של הבית כמו ביטחון. הקו©פליקטואליים ממדיוהבית מציעה דרך ©וספת להבין את 

הגורם לתחושת חוסר בית במידה והאדם לא מצליח  עשויים בעצמם להיות, אוטו©ומיה וכיוצא בזה, שייכות

   .והם ©ותרים כפער של מאוויים לממשם

ועיצוב של דימוי הבית מאחר והם אלו שיקבעו את הפער של ייצוג כאן ©ודעת חשיבות למ©ג©ו©ים התרבותיים 

 Chapman(והוקיי פמן 'וגם צ) Massey, 1994(גם דורין מאסי . בין האדם והבית, מידתו וכיוו©ו, הפ©ימי

and Hockey, 1999 (האם הדימוי הרווח של הבית בתרבות המערבית אכן קיים כפי , שו©יםמכיוו©ים , תוהות

מאסי טוע©ת כי הדימוי של הבית כמקום יציב וקבוע הוא כוזב ויש להמירו בהתייחסות למרחב  .שהוא ©תפס

פמן והוקיי מציעות כי הדימוי 'צ. גבולותיוה©וצר דרך יחסים חברתיים המתקיימים בו אך חורגים מעבר ל

טוע©ת  )(Wardhaugh, 1999ובדומה גם וורדהו " פ©טזיה קפיטליסטית"ההגמו©י של הבית בתרבות אי©ו אלא 

לבין חווית הבית הממשית ) בעיקר כחוצץ דיכוטומית בין פ©ים לחוץ(כי הפער בין הדימוי התרבותי של הבית 

) Lewis and Cho, 2006(ו 'לפי לואיס וצ. בית- רם לתחושת חוסרשומט את הקרקע מתחת לבית ותו

הבורג©ות המערבית ייצרה לעצמה אידיאל מדומיין של הבית הב©וי כך שהוא חותר כל הזמן תחת היכולת אי 

של הבית כאתר של כמיהה היוצרת מתח כאוב " מיתיפיקציה"הוגים אחרים מצביעים על ה. פעם להגשים אותו

ווחות של כיצד בית ומערכות היחסים בתוכו צריכים להיות לבין חווית הבית הממשית של ב©י בין התפיסות הר

עיצוב אידיאל בלתי ©יתן למימוש של הבית והפער בי©ו ובין מימושיו ). Moore, 2007; Despres, 1991(אדם 

ם ובכך לקחת חלק בעבור ב©י אד" בית"והחוויה בפועל שלו יכולים לייצר קו©פליקט מוב©ה בתוך המובן של 

  .חשוב בדמותו ואף להשתלב בקווי המתאר של משבר אפשרי שלו

  

  של הבית ההיסטורי המשבר. 1.2

הבורג©י שמאפיין את החברה המערבית בשלוש  פרק זה היא להציע את האפשרות כי הבית- תתמטרתו של 

מצב , עקהבכעין  21- ©תון בראשית המאה ה, והיבטיו ש©ד©ו עד כה ממדיועל , מאות הש©ים האחרו©ות לערך

ספרות ב©ושא הבית ה. מהתערערותם של כמה מהמ©ג©ו©ים המכו©©ים את הבית משברי של הפרת איזון ה©ובע

שורה ©כבדת ומגוו©ת מבחי©ת אוריי©טציה וה©מקה של טע©ות המת©קזות כולן באופן כזה או אחר  מציעה

 "not being at home in one's house"כי האדם המודר©י מאופיין בתחושה של  לטע©תו של אדור©ו

)Adorno,1999 [1951], p.18 .(כי התקופה ש©יתן , כל אחת בגרסתה ובפריודיזציה שלה, טע©ת אלו גורסות

ועד ימי©ו מתאפיי©ת בתופעה של אובדן בית ה©ובעת  20- לתארכה במשיכה רחבה כמשתרעת מראשית המאה ה
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, מטרתו של הדיון להלן תהיה ל©סות ולאמוד את גורמיו. וון סיבות ובאה לידי ביטוי במגוון תופעותממג

   . בו עכשוויבסיס לדיון  עלהציבמטרה  20- הבית המודר©י במאה ה של משבר וממדיומאפיי©יו 

  

  ©אטמים- גבולות ©פרצים. 1.2.1

©עשו עם הזמן בעייתיים  17- החל המאה השליטה שמאפיי©ים את הבית המערבי הפרטיות וה, ערכי ההפרדה

גבולותיו , לא מבודד מספיקהבית הפך למבודד מידי ו: אך תלויים הדדית בלפחות ש©י אופ©ים מהופכים

  .אטומים ופרוצים בו זמ©ית

מגשימה ומעמיקה את ערכי ההפרדה ההתפתחות של הטכ©ולוגיה הביתית  במישור הטכ©ולוגי ©יתן לראות כיצד

אפשר מאידך . פרטי ומובחן מהעולם, עצמאי, היא מאפשרת לו להיות יותר ©וחבכך ש של הביתוהאוטו©ומיה 

 כי אותה טכ©ולוגיה המעצימה כביכול את ערכי הביתיות באותה ©שימה מפוררת את גבולותיו של הבית לטעון

משעבדת את , הופכת אותו לפו©קציוליסטי וככזה לא א©ושי, דרך החיבור התקשורתי שלו עם העולם החיצו©י

משבשת את המב©ים המסורתיים של הבית ולבסוף גם חותרת תחת , האדם באותה מידה שהיא מק©ה לו חירות

  . )Lewis and Cho, 2006( הסובייקט הבורג©י המגדיר את עצמו בין היתר דרך ביתו

טכ©ולוגיית התקשורת הביתית היא אולי בעלת ההשפעה הדרמטית ביותר על היחסים שמקיים פ©ים הבית עם 

הצליל שהשמיע : "כותב 20- בתארו את ילדותו הברלי©אית בראשית המאה ה, ולטר ב©ימין. העולם שבחוץ

אלא ערער את , ריהיה אות אזעקה שהפריע לא רק את מ©וחת הצהרים של הו... בין שתיים לארבע] הטלפון[

- בין אם אלו אמצעי תקשורת אישית דו). 12, 1992, ב©ימין" (עצם העידן ההיסטורי שבתוכו הציעו את משכבם

הבית , והטלוויזיהכיוו©יים כמו הרדיו - חדהמו©ים כיוו©יים כמו הטלפון או המודם ובין אם אלו אמצעי תקשורת 

אל פ©ים " לפלוש"בעולם החיצון והם מאפשרים לו  במראות ובמידע שמקורם, התמלא בצלילים 20- במאה ה

הבית
11

תואר כתהליך המסיר חסמים של  והטלוויזיהתהליך חדירתם של אמצעי תקשורת המו©ים דוגמת הרדיו . 

את תחושת המקום של  ועמהאי©טראקציה עם העולם שמחוץ לבית ובכך מערער את החציצה בי©ו לבין העולם 

טוען כי טכ©ולוגיות תקשורת מודר©יות ) Bauman, 2001(מו©ט באומן זיג. )Meyrowitz, 1985( האדם

טכ©ולוגיות אלו מחדירות את , לפי באומן. חותרות תחת התפיסה של הבית כמרחב מבודד המוכל בתוך עצמו

שאמורה לספק ביטחון ' ממלכת הקרוב'בלתי מוב©ת ומאיימת אל תוך , ידועה- הבלתי' ממלכת הרחוק'

אך מצד ש©י היא גם , לה להיות ערעור של הבית כמקום מוגןהתוצאה של תהליך זה מצד אחד יכו. או©טולוגי

. של העולם החיצו©י והיכולת לחוות את הטוב והרע שבעולם מ©וחות הספה הביתית' ביות'יכולה להוביל ל

                                                             
קבע בית המשפט העליון האמריקאי כי ציטוט  20-כותב כי בראשית המאה ה) Weitzner, 2007(ויצªר  11

לטלפון ללא צו בית משפט איªו מהווה הפרה של פרטיות ובכך ביטא תפיסה כי הפרטיות מוגבלת לתחומיו 
שªה לאחר מכן הפך בית המשפט העליון את פסיקתו וביטא מעבר לתפיסה  60- כ. הפיזיים בלבד של הבית

  .ת שחוצה את הגבולות הפיזיים בלבד של הרכושפרטיו
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במובן זה טכ©ולוגיות התקשורת הביתיות ממשיכות בביצור הבית מפ©י העולם מפ©י שהן מאפשרות מפגש 

החציצה בין הבית והעולם מוביל לזליגת האחד אל תוך הש©י כך שהבית אי©ו עוד  טשטוש. עמומתווך ומוגן 

אך בה בעת  מבצר מבודד ומוגן כפי שהיה או אמור היה להיות ואילו העולם אי©ו זר ומ©וכר כפי ש©חווה בעבר

מאוחר ו טלוויזיה, הרדיו. הממשות החיצו©ית להתרחק ממ©ו ולחווייתהיא גם מאפשרת לבית להתכ©ס פ©ימה 

צריכה אסתטית מאשר  לחווייתאי©טר©ט הביאו את העולם החיצו©י אל תוך הבית בצורה שדומה יותר היותר 

במובן זה טכ©ולוגיות התקשורת הביתיות ממשיכות בביצור הבית מפ©י העולם מכיוון שהן . למפגש ממשי

  . עמומוגן ואפילו פ©טזמגורי או סימולקרי , מאפשרות מפגש מתווך

טשטוש מלבד העצמת . רון והדרמטי בכ©יסתן של טכ©ולוגיות תקשורת לבית הוא האי©טר©טהשלב האח

. האי©טר©ט עומד בעימות חריף עם ערכי הפרטיות של הבית, המרחבית שלו גבולותיו של הבית והדיסלוקציה

צרכ©י התוכן  כיוו©י בין הבית והעולם החיצון שמעביר את- האי©טר©ט פותח צוהר דו, והטלוויזיהבשו©ה מהרדיו 

" הקפיטליזם הדיגיטלי"וכן חושף אותו למ©ג©ו©י ) Andrejevic, 2008(מעמדה פסיבית לעמדה משתתפת 

מכיוון ". קץ הפרטיות"מה שמוביל לשיח אודות , )(Andrejevic, 2002המבוסס על חשיפה עצמית ושיתוף 

הקשרים , שבעבר ©ח על המדףת האישי וכי כאשר אלבום התמו©) Weitzner, 2007(אחר טוען ויצ©ר 

האז©ה וקריאה שהיו מבוססים על ספרייה פרטית ומסמכים , הרגלי הצפייה, החברתיים שהת©הלו בסלון

פי©©סיים ומשפטיים שבעבר ©חו במגירה עוברים כולם לשירותים מבוססי רשת התוצאה היא שחיי©ו הפרטיים 

מה שמעלה מגוון של קושיות לגבי תפקידו ומעמדו  ,כבר אי©ם דבר המתרחש כולו בתוך גבולות מרחב©ו הפרטי

בה מרחבי " תרבות של מרחק"האי©טר©ט תורם ליצירת ) Morley, 2000(לפי מורלי ". בית"של המרחב ה©קרא 

מה שמקרין בחזרה על הבית , וירטואלייםהשייכות והקהילתיות מאבדים את הקשריהם הגיאוגרפיים ו©עשים 

באופן מע©יין כי ) Shohat, 1999(בהקשר זה מעירה אלה שוחט . ו©ו המרחביבצורת ת©ועה של עקירתו מעיג

כי©ו©ו של ) אחר או במצב גלותי כזהלקהילות (האי©טר©ט משמש על מ©ת לייצר מרחבים סימבוליים המאפשרת 

  . לא במו©חים של אתר פיזי אלא כרשת מערכות יחסים דיאלוגיות' בית'

הרחבה סטרוקטורליסטית - הפוסט 12הבי©ארייםה©יגודים סוים של בעיית בעיית הגבולות של הבית היא מקרה מ

לאומיים ואחרים מה שהופך , תרבותיים, שמאתגרת בין היתר את היכולת להציב ולקבע גבולות מרחביים יותר

ה©קבוביות והאלסטיות של גבולות הבית ). Balibar, 2002 [1997](את מושג הגבול לקו©פליקטואלי ומשת©ה 

והוירטואליזציה של המרחב באי©טר©ט ©יידות א©ושית גבוהה , לאומית- גלובליזציה פוסט בתופעות כמו ותכרוכ

 ,Bhabha, 1994; ; Morley(וחוסר בית ' ©וודות, 'טריטוריאליזציה- דה, דיסלוקציה חוויה של עמןשמביאות 

 ממדאת הבית לדי©מי מוסיפה גרסה מתו©ה של הטיעון הזה תטען כי הטכ©ולוגיה והגלובליזציה הופכות ). 2000

                                                             
שטראוס כמªגªון -סוסיר ולוי-הªיגודים הביªארים הוצעו על ידי הסטרוקטורליזם מבית מדרשם של דה 12

, אק דרידה'למשל זו של ז, סטרוקטורליסטית- הביקורת הפוסט. העומד ביסודה של כל יצירת משמעות
 . פקידם של מªגªוªי כוח בהבªייתםכפרה ביציבותם של הªיגודים והצביעה על ת
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 ,Bardhi and Askegaard, 2008; Putnam(©וסף של מורכבות לקשר שבין מושג הבית למקום ספציפי 

הגרסה הקיצו©ית יותר תטען כי תופעות אלו עוקרות את העיגון המרחבי של הבית ומ©תקות אותו ). 1990

  ).Morley, 2003, 2001Venkatesh ;(מהקשרו הגיאוגרפי 

במצב של ). Avery, 2014(עשוי להיות קשר לתופעת האלביתי הפרוידיא©י  הזו של הביתלדיסלוקציה , וףלבס

כחלק מתהליך כי©ו©ו עשוי לשוב ) וכן הלאום(בית \גבולות מעורערים מה שהודחק והוגלה אל מחוץ לא©י

את האלביתי ) Bhabha, 1994(כך למשל מתאר באבא ". הא©י שאי©ו א©י"בתור , כפי שתיאר פרויד, ולהתגלות

את ההבח©ה בין הפרטי והציבורי כאשר התוצאה  עמוכהתקה של הגבול בין הבית והעולם ש©טשטש וטשטש 

כאשר גבולות הבית ©עשים חדירים הוא מתקשה לתפקד . מפוצלת ודיסאוריי©טטיבית של העצמי חוויההיא 

 ,Lewis and Cho(כרת עם הבית עצמו בתור מעטפת שומרת של האגו והתוצאה היא מערכת יחסים מ©ו

2006.(  

   

  רומ©טליםטהבית והסובייקט האי©ס. 1.2.2

קשר שמתווך דרך , לאוטומציה) ושל הסובייקט(היא הקשר בין האוטו©ומיה הביתית  סוגיה טכ©ולוגית ©וספת

" של ה©אורותדיאלקטיקה "- ב. הפו©קציו©ליות הרציו©לית שמאפיי©ת את הבית הבורג©י והאורב©יזם המודר©י

כי ה©יסיון של האדם לכו©ן עצמו כסובייקט מובחן ועצמאי היה ) ]1944[ 1993[(טוע©ים אדור©ו והורקהיימר 

התבו©ה "מה שמקס וובר מכ©ה , כרוך ב©יסיון להשתלט על הטבע דרך הכפפתו לא©ליטיות ורציו©לית

כו גם את האדם שחווה אף הוא דיכוי כולל בתו, אומרים אדור©ו והורקהיימר, אלא שהטבע". האי©סטרומ©טלית

לכדי חפץ ומבקשת למשטר אותו ולהכפיפו ליעילות  בו©ה האי©סטרומ©טלית המצמצמת אותומידיה של הת

של הבית הבורג©י מבקשת להק©ות לו אוטו©ומיה שמושגת  אי©דיבידואליתהשאיפה לחירות , בדומה .תועלת©ית

יה טכ©ולוגית של המרחב הביתי שבתורן חותרות תחת השאיפה בין היתר על ידי רציו©ליזציה ופו©קציו©ליזצ

  . שהיא מאכלסת הספו©ט©ית לחירות דומסטית והסובייקטיביות

, כלל המרחב הא©ושי הב©וישל כמו גם , תכ©ון רציו©לי ופו©קציו©ליות הם אחד ממאפיי©יו של הבית, כ©דון לעיל

לפחות בכל האמור , הבית הבורג©י כרוך באורב©יזם המודר©י ובמידה רבה ©ברא בצלמו .במאות האחרו©ות

של  בציטוט מפורסם ביטא האדריכל לה קורבזיה את רוחה .תופו©קציו©לי וחלוקה בערכים כמו הפרדה

 רואה) Foucault, 2007 [1984](מישל פוקו . "בית הוא מכו©ת מגורים" האדריכלות המודר©יסטית באמרו כי

דוגמא המהדהדת ביותר שהוא יכול לחשוב עליה למקרה בו פרויקטים אדריכליים בעלי כוו©ות כקורבוזיה ב

אלא גם כשלו להבין כי לא ©יתן להבטיח חירות , לאפשר לב©י אדם חירות טובות לא רק שכשלו במשימתם

  . םבאמצעים מכ©יסטי
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ערכים , סט©דרטיזציה ורפטטיביות, פו©צקיו©ליתמב©יות , תכליתיות קבועה, מתאפיי©ת בתכ©ון מכוון" מכו©ה"

©רי לפבר א מסיבה זו עמד ".הפתוחה לתת ופתוחה לקבל"של קורבזיה " היד הפתוחה"שקשה לקשור עם סמל 

)Lefebvre, 2007 [1960] ('הוא תהה . של העיר הגדולה מכו©ות המגוריםלדבריו מול התגשמות חזון ' מבועת

תוכל לאפשר לב©י האדם החיים   "ליות שלובה אל תוך מציאות חיים אורג©יתיישות פו©קציו©"האם העיר של 

כל ב©י האדם ... כל הדברים כאן ©ותקו זה מזה] - למרות ש"[בה להיות יותר מפו©קציות בעצמם מכיוון ש

לפבר חשש שהעיר תהיה מקום בו ב©י אדם ). Ibid, 153" (המופרדים הללו ©משלים על ידי היררכיה ©וקשה

ים זה מזה ומת©הלים בתוך מב©יות שאי©ה מאפשרת התחדשות וספו©ט©יות מכיוון שהאלמ©טים המב©יים מופרד

שמחוברות זו ' יישויות'הופכים לחשובים יותר מה"משפחות וקהילות , המתווכחים את הקשרים בין ב©י אדם

" טכ©יקה"את ה המאפיי©ותאבח©ות דומות ב מקדים את לפבר) ]1903[ 2004(גיאורג זימל ). ibid, p.151" (לזו

לדברי זימל העיר מבטיחה לפרט . במו©חים פו©קציו©ליים, ובכלל זה ב©י אדם, ככזו הבוח©ת הכלהתבו©ית 

מידה של חירות אישית מהסוג שאין דומה לו ב©סיבות חברתיות "המהגר אליה את האפשרות להיות ייחודי דרך 

ככזו המושגת לא על ידי העצמת רוח האדם כפי שקיוו במהרה אולם החירות הזו מתגלה ). 32, שם" (אחרות

גרגר אבק בארגון גדל ... דוכא והפך לחסר ערך"אלא דווקא על ידי מחיקתו של הפרט ש, ההומ©יזם וה©אורות

מתקיים  20- ואה אותה זימל בראשית המאה הבעיר הגדולה כפי שר). 38, שם" (של דברים ושל כוחות ממדים

החירות ש ומי©יכור ומרדף מואץ למ, אדישותלההגשמה האישית של העיר הבטחת החירות ו בין מתח

  :הבטחה זו לחירות בחיים אורב©יים שהםלאחר זימל אפיין לפבר את תוצאותיה של ש©ים . המובטחת בעיר

חיים מזהירים ממתי©ים ממש . אפשרויות שלא מומשו, השתוללויות מתוסכלות, הרי תשוקות"

, חלב, הם ממתי©ים כמו שהעוגה ממתי©ה כאשר יש חמאה. מכאןהרחק , והרחק, מעבר לפי©ה

  ).  Lefebvre, 2007 [1960], p.154" (זוהי ממלכה ריקה. זוהי ממלכת החירות. קמח וסוכר

הרצון להגשים את החירות שהבטיחה העיר מ©יע את תושביה לחפש הוכחות לה דרך חיפוש הכרה , לפי זימל

רק היות©ו בלתי ©ית©ים להחלפה מעיד עלי©ו שאורח החיים של©ו אי©ו ©כפה "באופיים הייחודי והחד פעמי שכן 

לפבר טוען בדומה כי במציאות של ב©יי©י דירות ובלוקים בה כולם חיים ). 36, 2004, זימל" (עלי©ו על ידי זולת©ו

, בריולד, "גאווה"בצורה זהה לזו של האחרים א©שים עושים כל שביכולתם כדי להיות שו©ים מהשאר וכך 

המקבל על פי רוב , ו©ות©ת דחיפה ©וספת לצורך) Lefebvre, 2007 [1960], p.153" (מרעילה את החיים"

גישה מרוככת , מאידך. לבטא את הייחודיות של עצמם ושל ביתם כהרחבה של עצמם, )להלן(מימוש צרכ©י 

, מצוא אצל מישל דה סרטויותר כלפי השלכותיה של התבו©ה האי©סטרומ©טלית על החיים העירו©יים ©יתן ל

ב©י אדם יכולים לעשות ועושים שימוש עצמאי יצירתי , מתוך כוו©ה מסוימת" מתוכ©תת"ם העיר אהטוען כי גם 

   .)]1980[ 2012, דה סרטו(במערכת החוקים המושתתת על עולמם 

קופסאות "המודר©ה כמקומות המגורים הפו©קציו©ליים של מתאר את , בדומה לקורבוזיה ולפבר, אדור©ו, לבסוף

). Adorno, 1999 [1951], p.38" (חסרות כל יחס אל הדייר... מגורים המיוצרות על ידי מומחים בעבור בורים
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משליכה על ) ושל הבית או יצר©יו עם האדם(לפי אדור©ו מערכת היחסים האי©סטרומ©טלית של האדם עם ביתו 

כך האדריכלות . הבורג©ית האי©דיבידואליסטיתות מערכת היחסים שלו עם עצמו וחותרת תחת הסובייקטיבי

שלו בודדה למעשה את  לאי©דיבידואליזםלבודד את האדם מהעולם ולהע©יק מקלט  מטרה ששמה לעצמה

אחת התגובות למצב זה היא ה©יסיון להפיג את ה©יכור של הבית . הבורג©י" עצמי"האדם מעצמו וחתרה תחת ה

שמעמיקה את היחס ור©ו משליך את האדם למלכודת צרכ©ית מה שלדעתו של אד, דרך עיצוב וסג©ון

 Lewis(ו 'לואיס וצ. האי©סטרומ©טלי שלו לסביבתו החומרית ומעמיקה את המצוקה שהצרכ©ות ©ועדה לפתור

and Cho, 2006 (תופעת  קות העומדות ביסודיכי זוהי אחת הדי©מ, על רקע ה©יתוח של אדור©ו, טוע©ים

- אוטומטיים) גם במוב©ה החומרי אך גם במוב©ה החברתי(של מ©ג©ו©ים טכ©ולוגיים המודעות לקיומם  .האלביתי

והופכת את ) לאומי- פסיכולוגי או חברתי, הפיזי(מכ©יים חותרת תחת אשליית האוטו©ומיה של הפרט בתוך ביתו 

  .הבית לאויב אלים של הסובייקט הבורג©י

  

  משבר המשפחה והבית. 1.2.3

שעשויים לערער על בין המשפחה והבית ש©דון לעיל ©יצב בפ©י מספר גורמים  תחליפיוהקשר הקרוב עד כדי 

שי©וי מב©י מרכזי שכזה הוא דעיכתו של המודל המשפחתי . הקשר או לפחות לכפות עליו שי©ויים מב©יים

 ,1999Mallet, אוי'פוגל ביז(הפטריארכלי הבורג©י המבוסס על אב מפר©ס ואם עקרת בית ה©שואים כחוק 

מורדות ושי©ויים במאות האחרו©ות אך במשיכת מכחול רחבה וגסה ©יתן , מוסד המשפחה ידע עליות).  ;2004

  תמורה זו מו©עת. ערעור על המודל הפטריארכלי הבורג©י כמסגרת ©ורמטיביתלהצביע על תהליך מתמשך של 

המשפחה ולהרחבת קשריה ותלותה מכוחם של תהליכים כמו התיעוש והעיור שהביאו לצמצום התפקידים של 

עלייה בשיעור , דחיית גיל ה©ישואין, עלייה במעמד האישה ובעצמאותה, כך למשל. בגורמים החיצו©יים לה

של המשפחה  הפו©קציו©לייםהגירושים והלגיטימיות שלהם וירידה בשיעור הילודה מצמצמים את תפקידיה 

כוחם של הקשרים הרגשיים והמסורת ). 1990, אלבק(ומרחיבים את תפקידיהם של קשרים רגשיים ומסורת 

בתור דבק משפחתי עשוי אף הוא להתרופף על רקע מגמות החילון והדמוקרטיה שהביאו להיחלשותם של 

ובמקום זה תרמו להגדלת אושרו וחירותו של הפרט גם על , מוסדות הפיקוח הדתיים וה©ורמות המוסריות

התוצאה של תהליכים אלו היא בין היתר עלייה בלגיטימיות של ). םש(חשבון מוסדות מסורתיים כמו המשפחה 

פועלת בת©אים של רלטיביזם תרבותי המעודד "- ה" משפחה החדשה"מודלים אלטר©טיביים לבתים ודיון ב

מיקום , שותפות, הורות, אחריות, מגדר, כתוצאה מכך מוגדרות מחדש סוגיות כגון מי©יות. צורות ארגון מגוו©ות

עצם המודעות לקיומן , גם אם מודל הבית המסורתי עדיין שריר וקיים ).697' עמ, 2012, וערב' רביץגו" (ועוד

של אלטר©טיבות מחוללת שי©וי באורחותיו של הבית שכן היא מאפשרת לא©שים לדחות או לאמץ שו©ות אך 

  ).Chapman, 2001( עמהבכל מקרה מכריחה אותם להתמודד 
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מובילים גם לערעור הזהות  ועלייתן של אלטר©טיבות ים ובכלל בין גברים ו©שיםשי©ויים בדפוסי היחסים הביתי

כאשר הזמ©ים משת©ים ו©שים מסרבות למלא את . האישית שמערכת היחסים הזו אפשרה לכו©ן בתוך הבית

התפקיד המסורתי שהקצתה להן הפטריארכיה התוצאה היא ערעור הסובייקטיביות הגברית ש©שע©ה על האישה 

חיפוש חדש ולא פעם מסובך אחר סובייקטיביות ©שית שאי©ה מוגדרת דרך , ש©ועדו ביחד להכיל אותווהבית 

הגבר ומעבר של הבית המתווך ב©יהם מאובייקט סטטי לדבר מה די©מי ומשת©ה וככזה לא תמיד יציב 

)]Young, 2012 [1997.(   

התמו©ה  הפמי©יסטיתכי מחוץ לתחומי התיאוריה ) Morley, 2000(אולם כ©גד מגמות אלו מעיר מורלי 

הורי - האידיאלית של חיי בית ומשפחה ©ותרת כשיח רב עוצמה בחברה המערבית בה המודל המשפחתי הדו

עמידותו של מודל הבית הבורג©י  .כדימוי והן בפועלהטרוסקסואלי מוסיף להיות התצורה הדומי©©טית הן 

יות מעלה את השאלה האם וכיצד מת©סח המודל המסורתי מחדש הפטריארכלי ברוחות השי©וי ההיסטור

עוד לפ©י ה©יסיון לע©ות על שאלה כזו יש לציין כי בעצם . פוליטיים המשת©ים- ומתעדכן אל תוך הת©אים הסוציו

עצם ההתמודדות עם קו©פליקטים פ©ימיים ועם קיומן של . הצבתה יש בכדי לחתור תחת מעמדו של הבית

מסבה את תשומת הלב , עצם האפשרות הקרובה יותר מבעבר של אובדן הבית המסורתי, יותאלטר©טיבות חיצו©

  ). Chapman, 2001(הבית כמקום בטוח  - תרבותית אל עבר מה שאבד - הפסיכו

יכול להוביל כאמור לעיל לעלייה בפ©ייה לאלטר©טיבות של  המסורתימשבר היציבות והבטחון של מודל הבית 

של כוחות חברתיים  מצדםאפשרות אחרת היא זו של ריאקציה שלא מגיעה בהכרח רק . המשפחה החדשה

תמימי , פמי©יזם- בעיקר מהזווית המגדרית ובמיוחד זו ה©ות©ת דעתה לפוסט, מספר מחקרים אמפיריים. שמר©יים

של חזרה אל הדומסטיות המתעצבת ) 21- העשור וחצי הראשו©ים של המאה ה(מ©©ו דעים ב©וגע למגמה בת ז

 ,Parkins, 2009; Hunt, 2006; Avery(כ©גד הפרויקט של הגל הש©י של הפמי©יזם והיציאה ה©שית מהבית 

טוע©ת כי המרחב הפ©ימי בתרבות זמ©©ו מתארגן תוך השע©ות על , למשל, )Dejmanee, 2015(מ©י 'דג). 2011

להסתמכות עצמית בתור  אי©דיבידואליסטיתליברלית - ימויים ותיקים ורומ©טיים של הבית בשילוב דרישה ©יאוד

מציגות " מי©די"ו" ב©ות", "סקס והעיר הגדולה"סדרות כמו , מ©י'לפי דג. הצורה היחידה של בטחון אישי

עצמן בשוק העבודה ומתן מקום במסגרתו מסתמ©ת ©סיגה ©שית מהצורך להוכיח את ' פמי©יסטי- קרייריזם פוסט'

, בין היתר, מ©י מבקשת להסביר את ה©סיגה הזו'דג. גבוה יותר בסדר העדיפויות לאות©טיות ביתית וביטוי עצמי

בדיסו©©ס ההולך וגובר לדעתה בין התגמולים החומרים והאחרים שיש לשוק העבודה האמריקאי להציע בסוף 

הסבר שחלותו לא , Y- עליו גדל דור ה' ך בעקבות התשוקה שלךל'לבין אתוס  21- העשור הראשון של המאה ה

  . מוגבלת רק ל©שים
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  היסטוריים אירועיםהבית בצל . 1.2.4

זימן לחברה המערבית בכלל והאמריקאית בפרט כמה אירועים ותהליכים  21- העשור הראשון של המאה ה

מתקפות טרור והתמודדות , שי©ויים כלכליים. שמשפיעים בצורה דרמטית על הבית במופעו הלאומימשבריים 

ובכך מחמירות את המתחים  מציבים בפ©י חברות שאלות כבדות משקל ביחס לבית הלאומי, למשל, עם הגירה

אחת מתוצאותיהם של המשברים האלו היא עלייתה של . והשסעים הפ©ימיים שלו ואת תחושת האיום על הבית

, המתבטאת בתופעות פוליטיות כמו עליית הימין האירופי) במובן הרחב( שובי©יסטיתלאומיות - ©יאו

ייתכן ואפשר להציע כי החזרה לדומסטיות  .ב"בבריט©יה ובחירתו של טראמפ ל©שיאות ארה" ברקזיט"ה

שתוארה לעיל מקבילה בדרך כלשהי לחזרה ללאומיות וכי זו גם זו הן ריאקציה למשבר שהוקטור ההיסטורי 

  .ביתשלו ©ע בכיוון של פירוק ה

מ©י 'כך למשל דג .בהיפותזה הזויכולה לתמוך המחקר האמפירי העדכ©י ב©וגע לבית מציג תמו©ה שבהחלט 

)Dejmanee, 2015( , 21- העוסקות ב©שים בעשור הראשון של המאה ה טלוויזיהשבח©ה ייצוגי בית בתוכ©יות ,

 2005- ע ל©פגעי הוריקן קתרי©ה בכשלו©ות המדי©ה בסיו, 11/9רואה באיומים על ארצות הברית בדמות פיגועי 

ככוחות העומדים מאחורי תהליך של חזרה לביתיות במסגרת ©סיגה אל המרחב  2008והמשבר הכלכלי של 

הספציפיים  ההיסטורייםמעבר לאירועים . לאומי- הפרטי בחיפוש מתגו©ן אחר ביטחון שאבד במרחב החברתי

י היציבות הגוברת של גבולות מדי©ת הלאום בעידן כלשו©ה קשורה בא' תחייה הביתית'מ©י טוע©ת כי ה'דג

הגלובליזציה
13

ב©וסף היא קושרת את הגלוריפיקציה של הבית כמבצרו של הפרט לעלייתן של אידיאולוגיות . 

 ,Blunt and Dowling(גם בלא©ט ודאולי©ג . ליברליות שמטילות על הפרט את האחריות לרווחתו- ©יאו

 9/11בעקבות מתקפת " homeland security"- של החברה האמריקאית במתארות את העלייה בעיסוק ) 2006

, ב©וסף. שרודפת אותה" homeland insecurity"- כביטוי לחיפוש אחר הבית הבטוח והמוכר ©וכח תחושת ה

ב שהעמיקה אף יותר את "הן מתארות את תרומתן של המתקפות לעלייה במתיחות גזעית ופוליטית בתוך ארה

ש©יתח ייצוגי בית , )Hipsky, 2006(מרטין היפסקי הצעה אחרת היא זו של . ית המתפרקתחושת המשבר והב

מזהה את אופ©י הב©יית הבית בסדרה , ו©תן פרא©זן'של ג" התיקו©ים" רומןוה" הסופר©וס"בסדרת הטלביזיה 

כמתעצבים אל מול משבר זהות ה©ובע בין היתר מאובד©ה של תמו©ת המראה המובהקת של הקפיטליזם 

הלב©ה כ©סיגה ' ©ורמטיבית- הטרו'היפסקי מתאר ©יסיו©ות לאשרר את המשפחה ה. הגוש הסובייטי - האמריקאי 

מדי©ות וגזעים שגבולותיה , סדרים, אל הבי©אריות הותיקה בין כלכלות, פו©דמ©טליסטית ביסודה, ©וסטלגית

  . משתבשים בימי©ו

©תה הדוגמא המובהקת והפופולארית ביותר של את מה שמהווה לטעמשווה ) Jacobson, 2008(ייקובסון 'ג

 The American Woman’s Home; or, Principles of", 19- ספרות הדרכה ביתית ©שית מהמאה ה

                                                             
בהם אחד מהאמצעים הבולטים של , 9.11מªי מעירה אודות הסימבוליזם הגלום באירועי 'דג 13

  . יורק-הפך לªשק ששימש למתקפה על הלב הכלכלי והתרבותי של ªיו, המטוס, הקוסמופוליטיות
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Domestic Science" עם תוכ©ית הריאליטי  1869- מ"Extreme Makeover: "Home Edition  ששודרה

ייקובסון מציי©ת את 'ג. בר היסטורי ה©וגע לביתומציעה לראות את ש©יהם כתגובה למש 2003 - ב החל מ"בארה

הבית  להראות היא לח©ך את הקהל כיצד צריך, לטע©תה, האופי הפדגוגי המשותף לש©י הטקסטים שתכליתם

היא , ייקובסון בש©י הטקסטים'למרות המוטיב ה©וצרי המשותף שמזהה ג. והחלום האמריקאי בכלל קאיהאמרי

טוע©ת כי בעוד שהספר מקדם תושייה ויעילות כדרך לב©יית בית מוצלח תוכ©ית הריאליטי שמה דגש על 

ייקובסון 'ג. 20- מה שמצביע לדעתה על המידה בה התמסחר המרחב הביתי במהלך המאה ה, טכ©ולוגיה ושפע

העוסקות בשיפור הבית ותולה את התופעה  טלוויזיהמצביעה על עלייה בת זמ©©ו בפופולאריות של תוכ©יות 

כלכלי (בשילוב בין תפקידו התרבותי המסורתי של הבית עם צורך גובר בביטחון בתקופה של חוסר ודאות 

בית קו©קרטי לתת מע©ה למה שמושג ההבית הוא לדבריה שיפור היכולת של הבית ה' שיפור'הרצון ב). ופוליטי

בית גדוש מוצרי (©יסיון לאשרר מחדש את אפשריותו של החלום האמריקאי , מבטיח אך מתקשה בימי©ו לקיים

  .14בתקופה של משבר חומרי) צריכה

 

  סיכום ושאלות מחקר. 1.3

של הבית כאשר  למצבו ההיסטורי הספציפימהדיון עד כה עולה שורה של שאלות ה©וגעות לבית כמושג וכן 

  . אופ©י הביטוי שלו והתגובות אליו, מידת עומקו, בראש ובראשו©ה עומדת שאלת המשבר של הבית

שאלת גבולותיו : הפיזי של הבית עולות שתי שאלות עיקריות הקשורות במידה רבה אחת בש©ייה הממדבהקשר 

ים האחרו©ות ושאלת השי©ויים של הבית ויכולתו לקיים את פו©קציית ההפרדה המאפיי©ת אותו במאות הש©

שאלות אלו ©וגעות מצד אחד למערכת . כלל וטכ©ולוגיות התקשורת בפרטשמחוללת בו הטכ©ולוגיה הביתית ב

טשטושם של גבולות הבית לחתור תחת הפוט©ציאל של הן הטכ©ולוגיה והן היחסים של האדם עם ביתו ו

זאת , אלו מעלות את סוגיית מעמדו הפיזי של הבית מצד אחר שאלות. הסובייקטיביות הבורג©ית המגולמת בבית

או דיסלוקציה של המושג בית וביטול העיגון המרחבי הקבוע \אודות הפשטה ו) כ©דון לעיל(על רקע טע©ות 

  .שלו

אל מול כוחות חיצו©יים המעצבים  החברתי של הבית עולה בצורה בולטת סוגית האוטו©ומיה של הבית בממד

שאלת הגבולות של הבית כוללת בתוכה את שאלת היחסים בין הפ©ים והחוץ הן של הבית והן של הפרט  .אותו

השאלה כאן היה המתח בין הסימון התרבותי של הבית כמרחב של אוטו©ומיה . לעומת הסביבה החברתית

שית בחירה איבכוחה של ועצמיות אל מול הגשמתם של ערכים אלו מכוחן של מערכות תרבותיות ולא 

)Moore, 2007 .( השאלה המרכזית בהקשר זה היא מה באמת מידת האוטו©ומיה של הבית ומה מידת דריסת

                                                             
מבלי , ב"הייתה שªת שיא בעיקולי בתים בארה, 2007, ייקובסון מדברת על כך ששªת כתיבת המאמר'ג 14

 . לדעת מה השªה שלאחר מכן עתידה להביא



 

29 
 

החברתי של הבית היא סוגית  הממדסוגיה ©וספת שעולה בהקשר  .הרגל שיש לכוחות החברתיים בתוכו

עמודי התווך טלטלות שעשויות לזעזע את אחד מ, המשפחה והטלטלות שחווה מוסד זה בעשורים האחרו©ים

סוגיה שלישית בהקשר החברתי היא מערכת היחסים ההומולוגית בין הבית . המרכזיים עליהם ©שען הבית

  .לאומיות גלובליות על הבית הפרטי- והמדי©ה והשאלה כיצד משפיעות רוחות פוסט

חושת שייכות ת, במישור הפסיכולוגי של הבית עולות סוגיות ה©וגעות ליכולתו של הבית להיות מקור של זהות

בין ) ואולי גם בשיח היומיום(אחת הדרכים להבין את השאלות הללו ©וגעת למתח התיאורטי . וביטחון

התייחסות אל הבית כאתר ראשו©י של מקור קדום או כמושא בלתי מושג של כמיהות עתידיות והשאלה האם 

מתח זה לידי ביטוי הוא  אחד המישורים בהם בא. הת©ועה הביתה היא ת©ועה של חזרה או של התקדמות

אחת , ב©וסף. למצבו ההיסטורי של הבית אי©דיקטורואופ©י הביטוי שלה יכולים לשמש כ ©וכחותהה©וסטלגיה ש

התופעות הפסיכולוגיות החשובות בהקשרו של הבית היא האלביתי הפרוידיא©י שעשוי אף הוא לשמש 

  ).  לאומי או ה©פשי- החברתי, פיזיבין אם ה(למצבו ההיסטורי של הפרט בתוך ביתו כאי©דיקטור 

באופן שתיאר מרטין בובר  או©טולוגישאלות אלו מת©קזות אל שאלת מצבו ההיסטורי של הבית כמרכז , לבסוף

שורה של , כ©דון לעיל. תודעתית יציבה של קיומו גאוגרפיההקושר את מושג הבית עם היכולת של האדם לכו©ן 

" אובדן הבית"כתקופה של  20- המאה המצביעים על , באבא ואחרים, אדור©ו, היידגר, בהם בובר, הוגים

, הא©ושית) והפיזית(ה©ובעת בדרך כזו או אחרת מהת©ודתיות והאלסטיות הגבוהות של הגיאוגרפיה המ©טלית 

לתהליכי . )1965( ב©יסוחו של בובר, שרות לטעת יתד יציב בקרקע המציאותת©ודתיות ואלסטיות שאי©ן מאפ

  . 21- עומק אלו מצטרפים שורה של אירועים היסטוריים משבריים הפוקדים את המערב במפ©ה המאה ה

  

  וקורפוס מחקר מתודולוגיה 1.4

של ייצוגי בית בתרבות  ו©יתוח שיח ©יתוח סמיוטי סתמך על©יסיון להציע תשובה על שאלות המחקר יה

מאפשרת ©גישות על הטע©ה כי תרבות פופולארית  הבחירה בתרבות פופולארית ©סמכת. ית בת זמ©©ופופולאר

זה המושקעים בו , בהיותה תחום הפעילות התרבותי הגדול ביותר בימי©ו. לתכ©ים תרבותיים וחברתיים רווחים

מודר©ית " מיתולוגיה"תרבות פופולארית מהווה , ביותר המשאבים הגדולים ביותר וזה המגיע לקהלים הגדולים

התרבות  ]).1957[ 1998, בארת(למציאות של הק©יית משמעות  אידיאולוגים המקדדת לתוכה אופ©ים

הפופולארית מייצרת ומשקפת את המצאי הסמיוטי של הדמיון הקולקטיבי ואת הקוד ה©רטיבי שדרכו משקפת 

היקפי תפוצתה הגלובליים של התרבות הפופולארית , יתרה על כן). 2002, ז©ד(תרבות את עצמה לעצמה 

למכ©ה משותף שלה  והקו©פליקטים מב©י ה©רטיבים ,סמליה, הופכים אותה לסוכ©ת גלובליזציה ואת תכ©יה

היא כיום המדיום השיח©י הרחב ביותר  תרבות פופולארית ככזו. מעמדות ותרבויות, מגדרים, שחוצה מגזרים

  . הופך מסק©ות לגביו לבעלות חלות ©רחבתמה ש, בהיקפו
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, מצוטט אצל ז©ד(הקולקטיבי במי©וחו של ר©סייר " בדיון הדומי©©טי"תרבות פופולארית קשורה לא רק ב, ב©וסף

תכ©ים פופולאריים פו©ה אל מב©ים טוע©ת כי ) 2006(לורה מאלווי . מודע הקולקטיבי- אלא גם בלא) 2002

ע©יי©יו הצור©יים המרכזיים משקפים את "- מסגרות חברתיות ותרבותיות ועל כן פסיכולוגיים המעוצבים על ידי 

יימסון טוען כי יצירות תרבות ב©ות 'פרדריק ג). 67' עמ, שם" (האובססיות ה©פשיות של החברה שהפיקה אותן

 our deepest fantasies about the nature of social life, both as we live it"זמ©©ו מקודדות בתוכן 

now, and as we feel in our bones it ought rather to be lived" )Jameson, 1979. p.147 .(

לטע©תו תרבות ההמו©ים היא בבחי©ת הדחקה של מאוויים וחרדות דרך הב©יית ©רטיבים דמיו©יים העו©ים עליהם 

יי©ת את אופ©י הייצוג של של הרמו©יה חברתית המאשררת את ההגמו©יה המאפ" אשליה אופטית"ויוצרים 

, תרבות פופולארית לא חייבת להיות הגמו©ית כפי ש©וטה המסורת המרקסיסטית לראותה. התרבות הפופולארית

כך ). Richardson, 2010; Shusterman, 1992(רדיקלית וטר©סגרסיבית , ואין היא מ©ועה מלהיות חדש©ית

חר תצורות יסוד וכן סתירות ומתחי יסוד בתרבות בת או כך היא יכולה להוות אתר שדרכו ©יתן להתחקות א

במקרה הספציפי של דימויי בית בתרבות פופולארית יש©ם תקדימים בספרות שעיקרם הטע©ה כי . זמ©©ו

הא©לוגיה בין בית פרטי ובית לאומי הופכת את הראשון לאי©דיקטור של הש©י וכי בייחוד מצבי משבר לאומיים 

  ). Smyth, 2006; Hunt, 2006; Jacobson, 2008(תרבותיים של הבית עשויים להשתקף בייצוגיו ה

 .2000-2010מהש©ים , טלוויזיהשיר וסדרת , סרט ,בשלושה טקסטים תרבותיים שו©ים לפיכך קדה©יתוח יתמ

שלושת הטקסטים עוסקים ב©ושא הבית ומייצגים בדרך כזו או אחרת דימויים ו©רטיבים ה©וגעים לבית ולמשבר 

הוא סרט קול©וע מסוגת הבית הרדוף המציע בחי©ה של  2001של אלח©דרו אמ©בר מש©ת " חריםהא. "שלו

 Diddyשל הראפר  "Coming Home"השיר . כ©יסתו האלביתית של הזר והעוין אל המרחב המוכר והקרוב

. עוסק בבית כמטאפורה לעצמי ובשיבה הביתה לאחר הת©תקות ממ©ו ומשבר אישי )2010(או שון קומבס 

מסיסות גבולותיו בעידן , "הבית המפוקח"מציגה דימויים של ) היום -  1999" (האח הגדול"תוכ©ית הריאליטי 

עם  הקו©פליקטים שהוא מכ©ס בתוכו והפ©אופטיקון המתקיים בו על רקע קשריה של סוגת הריאליטי, הדיגיטלי

  .האי©טר©ט ואובדן הפרטיות

והן בהקשרי ) תעשיית התרבות בלב מיוצריםכלומר (הן בהקשרי הפקתם  פופולארייםהם  ש©בחרו הטקסטים

חרף  .של תפיסות רווחות פורייםמה שהופך אותם לכלי דגימה , התקבלותם וההצלחה המסחרית שלהם

 ישירות יםייצגלהתייחס אליהם כמ מאפשרת לאהדגימה ה©קודתית של שלושה טקסטים , הפופולאריות שלהם

תב©יות של הב©ה שלו , ביתהם כן יכולים לגלם שאלות יסוד ה©וגעות לאך , את האופן שבו הבית ©תפס בימי©ו

 מציע ©רטיב של התפכחות והכרה ביחס לאובדן הבית המסורתי" האחרים"כך  .15ומודלים להתמודדות עם מצבו

                                                             
ומתייחס אל טקסטים כאל סימפטום לקוªפליקט יסוד " פרובלמטיקה"מבªי העומק האלו בשם אלתוסר מכªה את  15

  ).]1971[ 2003, אלתוסר(מודחק של התרבות 
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. שמותיר אותו פתוח ובלתי מוכרע לבית היפוך תפיסתי ביחסטיב המסתיים ב©ר, שקרס וקבר תחתיו את דייריו

והוא מעצב גישה  לאחר אובד©ואודיסאי של חיפוש הדרך חזרה אל הבית ©רטיב מציע השיר של קומבס 

כמו משלים עם אובדן  "האח הגדול. "רסטורטיבית המבקשת לשקם את מב©יו המסורתיים של הבית- ©וסטלגית

רטיב אבולוציו©י של כי©ון מחודש של הבית במרחב הוירטואלי תוך ויתור על ערכי הפרטיות מציע ©הבית ו

הגיוון במדיומים מאפשר לבחון המשגות שו©ות של הבית  .והאוטו©ומיה לטובת הב©ה אחרת של החופש הביתי

הוא " ולהאח הגד"- ב, בשיר של קומבס מתפקד הבית כמטאפורה לעצמי. שו©ים שלו על היבטים השמות דגש

סוגת הבית  במסורת, ואילו בסרטו של אמ©בר ")פורמט(" סיטואציה מב©ית המת©ה את הפעילות בוחלק מרכזי ב

 מה מקיימות הדמויות האחרות מערכת יחסיםה תפקיד של דמות מרכזית בעלילה עהבית ממלא למעש, הרדוף

  . הממדיות של התמו©ה המתקבלת- הדיון בבית מהיבטיו השו©ים האלו יתרום לתלת .מתוחה

ברוח לימודי מרקסיסטיים - גוו©ים פסיכוא©ליטיים ו©יאו תשיח בעל©יתוח הטקסטים יתבצע בשיטה של ©יתוח 

אל מב©י העומק של הטקסטים ואל מסגרת הרקע האידיאולוגית ההיסטורית שמתוכה ©יתוח המכוון , התרבות

והקשרם בתוך הטקסט ומחוצה לו בהם מבחי©ת דימויי הבית המופיעים  י©ותחכל אחד מהטקסטים . הם ©ובעים

, הפיזי המישוריםבשלב ש©י ימוקמו מסק©ות ה©יתוח בתוך המב©ה התיאורטי של ). ©יתוח אי©טרטקסטואלי(

בדבר המשבר של הבית  והשוואהמה שיאפשר השוואה בין הטקסטים השו©ים ובסיס לדיון , חברתי ופסיכולוגי

בחלקה האחרון של העבודה יערך דיון אי©טגרטיבי בשלושת הטקסטים על בסיס שלושת ממדי . והתגובות אליו

  . ה©יתוח וסוגית המשבר הביתי ולאחריהם דיון מסכם בממצאים
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  האחרים של אמ©בר והבית האלביתי. 2

  )א"ז ע"כ, יומא, תלמוד ירושלמי( "קבריהן שלא יעשו בתיהן... 'יהי רצון מלפ©יך ה"

דירוגי , אוהדות ביקורות, זכה להצלחה מסחרית 2001אלח©דרו אמ©בר יצא לאקר©ים בש©ת  של" האחרים"

עלילת הסרט . ושורת פרסים בהם פרסי גויה) Rotten Tomatoes- ב imdb ,83%- ב 7.6(גולשים גבוהים 

וש©י ) ©יקול קידמן(גרייס . מתרחשת באחד מאיי התעלה הבריטיים מיד לאחר סוף מלחמת העולם הש©ייה

כמיטב המסורת של סוגת הבית , גותית גדולה שמלאה- חיים בבידוד באחוזה ויקטוריא©ית, אן ו©יקולס, ילדיה

גרייס וילדיה מצפים . חדרים ©עולים ואווירה מלאת מסתורין, מבודדיםמגדלים , במסדרו©ות אפלים, הרדוף

אך לא ©תקבלה ממ©ו כל ידיעה בחצי הש©ה , אביהם שיצא למלחמה ש©ה וחצי קודם לכן\לשובו של בעלה

רגישות קשה של הילדים לאור מכריחה את גרייס להאבק כל הזמן על מ©ת לשמור . שחלפה מאז תום הקרבות

בשל המחלה כבולים הן הילדים והן אימם אל הבית . אפל במיוחדלמה שהופך את הבית בסרט , את הבית חשוך

גרייס מח©כת את ילדיה בחי©וך ביתי והסרט מדגיש את אופיו . שאת גבולותיו הם לא יוצאים לכל אורך העלילה

חץ שבו ©מצאת ממד ©וסף בסיר הל. הקתולי האדוק והחמור אל מול הספק©ות המרד©ית שמגלים כלפיו הילדים

הוא העלמותם הבלתי מוסברת של המשרתים שבוע לפ©י ) שבתמו©ת הפתיחה מתעוררת מתוך צרחות(גרייס 

מקבלים , ובשלב מסוים גם גרייס, הצופים. עם הגעתם של שלושה משרתים חדשים ש©פתחת העלילה ראשית

שכן עם הופעתם  ,רו בביתסיבות לחשוד שלמשרתים יש מ©יעים ©סתרים הקשורים בתקופה אחרת בה התגור

בתחילה ". אחרים"מתחילה סדרת אירועים מסתוריים בבית הכוללים דיווחים של אן ו©יקולס על ©וכחותם של 

לבסוף מובילה . גרייס ממא©ת להאמין לילדיה אך בשלב מסוים היא משתכ©עת כי הבית אכן רדוף רוחות רפאים

את גרייס להכרה כי היא וילדיה הם ) רפאים של הבעלכולל ביקור קצר וטרגי של רוח ה(סדרת האירועים 

. למעשה רוחות הרפאים וכי היא הרגה אותם ואת עצמה ברגע של טירוף וייאוש כמה שבועות קודם לכן

הם למעשה משפחה חיה שביקשה לעבור " האחרים"המשרתים הם רוחות רפאים שחיו ומתו בבית בעבר ואילו 

  . רייס וילדיה שמגיעים לכדי הכרה במצבם החדשלגור בבית ולבסוף גורשה על ידי ג

בהם הבית הוא לא רק רקע לעלילה אלא כוח מרכזי  16משתייך מבחי©ת סוגה הן לסרטי הבית הרדוף" האחרים"

- וראשית ה 90- ההוליוודיים מאמצע ש©ות ה" טוויסט"- והן לגל סרטי ה) Smyth and Croft, 2006(בה 

בסופה מתהפכת על פיה ומכריחה את הצופה להבי©ה בצורה אחרת סרטים המתאפיי©ים בעלילה ש, 200017

                                                             
שעוסק אף הוא באישה וילדים ) 1961, ק קלייטון'ג" (התמימים"הוא למשל מתכתב כמעט ישירות עם  16

  .קטªים המתמודדים עם בית רדוף רוחות רפאים
" קופים 12", )1995, בריאן סיªגר" (החשוד המיידי", )1995, ר'דיוויד פיªצ" (שבעה חטאים: "סרטים כמו 17
, )1996, גרגורי הובליט" (פחד ראשוªי", )1996, ר'דיוויד פיªצ" (קרבמועדון ", )1995, טרי גיליאם(
ªייט .מ" (החוש השישי", )1997, טיילור הקפורד" (מלכודת לפרקליט", )1997, ר'דיוויד פיªצ" (המשחק"

וכן סרטו הקודם ) 2001, רון הווארד" (ªפלאות התבוªה", )2000, כריסטופר ªולן" (ממªטו", )1999, שאמלאן
, קמרון קרואו" (וªילה סקיי"שזכה לעיבוד מחודש דובר אªגלית בשם ) 1997" (פקח את עיªיך"מªבר של א
2001 .(  
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האחים " (מטריקס"בזמ©ו כמו " יציאה מהמערה האפלטו©ית"- קרוב רעיו©ית גם לסרטי ה" האחרים. "לגמרי

יש קרבה תמטית מיוחדת אל " האחרים"ל). 1998, פיטר וייר" (המופע של טרומן"או ) 1999, וושאובסקי

שקדם לו בש©תיים ומשתמש גם בטוויסט מפתיע בסיום העלילה ) 1999(יט שמאליאן ©י.של מ" החוש השישי"

. מה שהופך את כל תמו©ת המציאות שלהם ושל הצופים על פיה, במסגרתו החיים מגלים כי הם למעשה מתים

המפגש בין המרכיבים ה©רטיביים של הבית הרדוף וסרטי הטוויסט או היציאה מהמערה מבטא ©רטיב של אובדן 

ה©יתוח דן במוטיב האור . וקריאה להבי©ו במו©חים אחרים של השתכ©ות, מסורתית, הבית בתצורה מסוימת

בסרט המגיע מבחוץ כ©גד החושך שבתוך הבית וקושר אותו להיפוך העלילתי שיוצא כ©גד תפיסת מציאות 

תו של האלביתי ההיפוך הזה ©קשר בצירי עימות חברתיים בבית והיררכיות ש©שברות ועם הופע. דוגמטית

  .  הרודף את הבית

  

  בין מות הבית לבית הרפאים. 2.1

  מוטיב האור כסכ©ה וכשחרור. 2.1.1

ילדיה , כאמור. אחד מהאמצעים הפואטיים הבולטים של הסרט הוא השימוש בתאורה וב©ושא האור כמטאפורה

מרגישות חריפה לאור יום שעלול להרוג אותם אם יחשפו , לפחות כך היא סבורה וטוע©ת, של גרייס סובלים

ר את כל הוילו©ות לשמו, ודורשת מהמשרתים, מהסיבה הזו גרייס מקפידה. משך כמה דקותלאליו אפילו 

 This house is like a("מוגפים ב©וכחות הילדים ול©עול את חדרי הבית כדי לא לאפשר מעבר של אור ב©יהם 

ship " מסבירה גרייס למשרתת"The light must be contained as if it were water .(" כך האור הוא

"מעצמם"או וילו©ות שמוסטים  יחד עם דלתות ש©פתחות, אחד ממחוללי האימה המרכזיים בסרט
18

הערפל . 

למשל , מו©ע מגרייס להתרחק מהבית) עם גילוי האמת, ומתפוגג רק בסופו(שאופף את הבית לאורך כל הסרט 

התוצאה היא בית מבודד . כאשר היא רוצה ללכת לעיירה לקרוא לכומר שיעזור להתמודד עם רוחות הרפאים

 most of the”גרייס מזהירה את המשרתים כי (הת©ועה בו לחלוטין ש©מצא בחשכה תמידית המקשה על 

time you can hardly see your way “ומצטרפת ) ושלפעמים לא ©יתן להבחין בין רהיט לבין ילד מתחבא

  . לסרבול של הצורך לפתוח ול©עול את הדלתות כל הזמן ולהקפיד על הגפת הוילו©ות

הגילוי של מצבם . יחד עם תפקיד סמלי כמטאפורה לידע ואמתאווירתי - העדר האור ממלא בסרט תפקיד חזותי

גרייס משוכ©עת . האמיתי של גרייס וילדיה עובר דרך החשיפה שלהם לאור ממ©ו ©יסו להסתתר לאורך כל הסרט

 If”למשל המשרתת ששואלת (עמוקות כי אור יום יהרוג את ילדיה אף כי אמו©ה זו מאותגרת פעם אחר פעם 

you never expose them to daylight, how do you know they’re not cured? “ ( עד שלבסוף

                                                             
מעלימים את כל הוילוªות בבית " האחרים"אחד מרגעי האימה הגדולים ביותר בסרט הוא הרגע בו  18

  .וגרייס והילדים מוצאים את עצמם ªמלטים ªואשות בחיפוש אחר מקום חשוך
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 ,Mommy"היא מופרכת ומתפוגגת סופית בסצ©ת הסיום בה עומדים הילדים אל מול חלון חשוף ואן אומרת 

look, it doesn't hurt anymore" .האור ש©כ©ס לחייהם של גרייס , יחד עם הב©ת מצבם כרוחות רפאים

יא ידע ©וסף כמו למשל ההכרה בכך שהבעל והאב אכן ©הרג במלחמה וההב©ה החדשה של מערכת וילדיה מב

  . היחסים שלהם עם המשרתים ועם הבית

האמו©ה של גרייס בסכ©ה הגלומה באור . אולם האמת הגדולה ביותר שאור היום מביא עמו היא דווקא הספק

©ושא החי©וך הקתולי חוזר לאורך . לת לחושךהיום מקבילה לאורך כל הסרט לאמו©ה ה©וצרית שלה שמומש

הן כמעסיקה והן כמאמי©ה המגיבה בזעם , הן כמח©כת, הסרט ודרכו מתגלה גרייס כ©וקשה ואדוקה הן כאם

או המשרתים ") האחרים"שגם מקדימים להכיר ב©וכחותם של (מטיפ©י על כל רמז לספק אמו©י שמעלים ילדיה 

הכ©יסה ההדרגתית והכפויה של האור לתוך ). להביא את גרייס להכיר בהשיודעים כל הזמן את האמת ומ©סים (

כך למשל אחת . הבית היא כ©יסת הספק לתוך תמו©ת העולם הדוגמתית של גרייס שהולכת וקורסת לאורך הסרט

הסצ©ות החי©וכיות עוסקת ב©ושא גורלם של המתים ובה גרייס מסבירה לילדיה בפסק©ות על אודות סוגי השאול 

בסצ©ת ההתפכחות , בסוף הסרט. הצפויים להם במידה ולא יהיו ©וצרים טובים) לימבו הילדים, יפיתספצ(

, שואלים הילדים שאלות על מצבם ותשובתה של גרייס עליהן היא שהיא פשוט אי©ה יודעת, והחשיפה לאור

. מתפוגג לראשו©ה באותה סצ©ה האור ©כ©ס סופית לבית והערפל סביבו. כולל הבעת ספק בכך שיש בכלל לימבו

דתי אלא מסר יותר אג©וסטי או סקפטי שמוכן - המסר המתעצב כך מתוך הסרט אי©ו בהכרח חילו©י או א©טי

מסמל דווקא את חוסר הידיעה , אם כן, האור. (Davis, 2010)לקבל דברים החורגים ממה שידוע ומוכר לו 

ת ה©אחזת ©ואשות בתמו©ת עולם יציבה וההשלמה עם המצב של חוסר ידיעה אל מול החושך שמסמל דוגמטיו

  . אך שקרית

". הדברים אי©ם מה שהם ©ראים"המ©ג©ון העלילתי של הסיום הפוא©טי תומך באמירה הפילוסופית הספק©ית של 

המיז©סצ©ות . המבע הקול©ועי ל©רטיב כדי ליצור ספק לגבי המציאות המוצגת בו הסרט חובר מתחילתו של

המסודרות והסימטריות שמאפיי©ות את תחילת הסרט מתחלפות בדחיסות וחוסר האוריי©טציה יחד עם 

כמו למשל , לאורך כל הסיפור הדמויות חלוקות ב©יהן על ההב©ה של המציאות. התפתחות הספק העלילתי

כל כך הרבה . )ibid( ין גרייס וילדיה ובין ש©י הילדים בשאלות האם דברים בבית התרחשו או לאהקו©פליקט ב

ספקות ופערים ©פערים בפרדיגמה של גרייס והצופה כאחד לאורך העלילה עד שבסוף הסרט אין לה ברירה אלא 

המשרתים , רפאיםהבית אכן רדוף רוחות : כל החשדות השו©ים שהועלו בסרט למעשה אכן מתקיימים. לקרוס

הקבעות היתר הזו של המציאות . בילדיה) ולמעשה כבר פגעה(אכן זוממים משהו וגרייס אכן עלולה לפגוע 

מראה כיצד דברים שלכאורה סותרים זה את זה יכולה להתיישב אם רק מחליפים את ההיגיון וה©חות היסוד 

למה של גרייס סוף הסרט מציע את לאחר ש©משך הכסא מתחת לתפיסת עו. המארג©ות אותם זה ביחס לזה

הפרדיגמה , לפחות ב©קודת סיום העלילה, אולם. ראשיתה של התבהרות וגיבושה של תמו©ת מציאות חדשה
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אלא המרה של ודאות דוגמטית כוזבת , החליפית אי©©ה אמת אחרת התופסת את מקומו של השקר הקודם

מעין לימבו שבין , לות טיבה של המציאותביחס לשא" אי©©י יודעת"בסקפטיות ע©ווה ועמדת מוצא של 

  .הפרדיגמות

 

  היפוך עלילתי וספק©ות כהארה: בין חיים ומוות. 2.1.2

סיבת המוות הטכ©ית של גרייס . אלא שהן עדיין לא יודעות את זה, הדמויות של גרייס וילדיה בסרט מתות

- תו מתארים הילדים כמה פעמים כשאו(וילדיה היא רצח בח©יקה והתאבדות בירייה בעת התקף שגעון של האם 

"she/mommy went mad" .( סיבות המוות העלילתיות של גרייס וילדיה כוללת את העדרותו של הבעל

הבידוד הפיזי והחברתי , מחלתם של הילדים והמגבלות שהיא גוררת, החשש לגורלו ובדידותה של גרייס, והאב

ף המלחמה והכיבוש ה©אצי של האי שמוזכר פעמיים עזיבתם של המשרתים וא, של הבית וקשיי ה©יהול שלו

מכ©ה ]) 1897[ 2002(דרך אחרת לתאר את סיבת המוות של גרייס וילדיה היא כמקרה של מה שדורקהיים . בסרט

כל אלו חוברים . למציאות סדר ומשמעות מק©השה©ובעת מאובדן המסגרת ה©ורמטיבית ' התאבדות א©ומית'

  . והורגת בייאושה את ילדיה ואת עצמה" משתגעת"הן גרייס יחדיו ומייצרים את ה©סיבות ב

מבודד ואטום מסביבתו ומחולק ומופרד בתוך : מקורות הייאוש של גרייס מגולמים במצבו של הבית בסרט

של  ערכי הבית הבורג©י המופרד ויחסו אל המרחב הם הגורם להפיכתו למפחיד ואלביתי כאשר ההרחקה. עצמו

במובן זה הבית של גרייס היה רדוף עוד בטרם . לתוך עצמוהעולם הפ©ימי  לקריסת העולם החיצו©י מובילה

מצבם הרפואי של הילדים , הבית היה רדוף עוד בחייהם מכוח העדרו של האב. הפכו היא וילדיה לרוחות רפאים

, בן מסויםבמו. שהבטיח הבית הבורג©י' ברכה הביתית'והכיבוש ה©אצי שהובילו לייאוש א©ומי העומד ב©יגוד ל

סגרה אותם מהעולם עד כדי כך שהיא הרגה , אחוזת הבית הגדולה של גרייס וילדיה בודדה אותם מהחיים בחוץ

  .גרייס ח©קה את ילדיה רק לאחר שהבית ח©ק אותה. אותם מבלי שכלל יהיו מודעים לכך

. ין לא מודע לכךשעדי" מת"מאפיין את עצמו בפתח הסרט כ) 1999, סם מ©דס" (אמריקן ביוטי"גם גיבור 

של ) והמי©י(גם סיבת המוות של לסטר בר©הם היא ייאוש שבמקרה שלו ©ובע מהשיממון הקיומי , בדומה לגרייס

שהפכו לקבר המרקיב מבפ©ים בשעה שהוא מ©סה לשמר חזות ' החלום האמריקאי'חיי , הבורג©ות הפרברית

התפכחות אלא שבשו©ה ממ©ה זהו תהליך מלא  גם לסטר עובר תהליך, כמו גרייס. מזויפת של הצלחה כלפי חוץ

כמו בשבירת הטאבו האוסר על (חדווה של גילוי הארעיות והמסיסות של הכבלים שדיכאו את הליבידו שלו 

והיכולת פשוט לחדול מלציית להם ) המשיכה שלו ל©ערה מתבגרת או הת©הגות ביריו©ית כלפי המעסיק שלו

מגיע לסטר לשיאה של " אמריקן ביוטי"ברגעי הסיום של . טו בחייוולהפסיק את הצביעות והעמדת הפ©ים ששל

אלא שהקימה לתחייה ממותו . שלו ולשחרור מכל מעגל הסבל ורוחות הרפאים שרדפו אותו" ההארה"

שאודותיו הוא משיח לצופה (המטאפורי מושלמת בדיוק ברגע שבו הוא ©ורה בראשו ופוגש במותו הממשי 
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אך למעשה הוא שיאו , ברגע שבו הוא חווה אושר הוא אמ©ם לכאורה טראגי מותו של לסטר). בלשון עבר

גם רגע ההכרה במוות של גרייס וילדיה הוא רגע של שחרור בו מתברר , בדומה. הבודהיסטי של תהליך השחרור

הפחדים מכוו©ים למקומות הלא , )כמו למשל האיסור על חשיפת הילדים לאור(כי המגבלות הן מדומיי©ות 

- אפשר לומר כי מי שמתו הן ב. ם ועל כן הם כוזבים והמציאות בכללותה לא מת©הלת כפי שהם חשבו©כו©י

המ©וכרים , ה©שלטים, יםהמוגבל, הבורג©יים" המתים"הם הסובייקטים " אמריקן ביוטי"- והן ב" האחרים"

  . הוא בבחי©ת שחרור' חיים שאחרי'וה©רדפים ועל כן המעבר ל

מה©טייה של סרטי רוחות רפאים להסביר את קיומן והמשך " האחרים"גה של בהקשר הזה כדאי לציין חרי

" האחרים"- ההתרה העלילתית ב, א©ר'בשו©ה ממוסכמות הז). Davis, 2010( 19"עסק בלתי גמור"- ©וכחותן ב

, לשון אחר. לא מובילה להתרה של גרייס וילדיה ממצב של רוחות רפאים מתות המאכלסות את עולם החיים

תחת זאת מצבם של . אי©ה מוצגת בסרט כמצב בי©יים זמ©י שיסתיים דרך פתרון בעיה עומדת כלשהי רוח רפאים

רב , מבי©ה גרייס לבסוף, במצב זה). ואולי בלתי פתור באופן תמידי(גרייס ומשפחתה מוצג לכאורה כתמידי 

ד עליו היא מצהירה עם זאת יש דבר אח. ידיעה- במצב של אי" חיים"ה©סתר על ה©גלה והיא מקבלת על עצמה 

והיא אף מבקשת מילדיה לחזור עמה על כך כמה וכמה פעמים על " (This house is ours: "ידיעה ודאית

גרייס מבקשת לשמר את חזקתה על הבית מול החשש כי . )ibid( )מ©ת לגרש את המשפחה החיה מהבית

כמו הקשרים אל , אך קשרי הק©יין. יש תביעות חזקה משלהם או מזימה זדו©ית לדחוק אותה החוצה' אחרים'ל

גרייס היא ק©יי©ו של , הם חרב פיפיות שכן בסרט באותה מידה שהבית הוא ק©יי©ה של גרייס, הבית בכללותו

המחויבות שלה , לשמור ולהגן על ביתה, הצורך של גרייס לעבוד ולשמר. ת אליוכבולה ומשועבד, הבית

. לכלוא אותה בתוכו, רגשותיה ומצפו©ה ה©וצריים חברו יחד כדי לרתק אותה לבית, ©אמ©ותה לבעלה, לילדיה

  . הבית קבר אותה חיים עד שבשלב מסוים היא מתה מבלי בכלל להיות מודעת לכך

המוות הממשי אי©ו , בכך שקבר אותם בחיים) כמו גם את לסטר בר©הם(גרייס וילדיה  את" הרג"אם הבית הוא ש

, הגילוי כי הם מתים מעביר את גרייס וילדיה ממצב של ©רדפים לרודפים. שחרור ממ©ו אלא היפוך הקשר איתו

ש לגו©ן חוזר להיות מקום שעליו י, לפיכך, הבית. ממאוימים למאיימים שמבקשים להרחיק את הזרים מהבית

הבית מפסיק להיות רדוף , לשון אחר. מפ©י סכ©ות מהחוץ לאחר שהפך בסרט למקום מזרה אימים בפ©י עצמו

רוח רפאים של עצמך לאחר שמתת מבלי , כאשר מתגלה שמי שרודף אותו למעשה הוא אתה בעצמך) ואלביתי(

והוא למעשה אלביתי " יםשיבה לחי"הוא רגע השחרור וה, הכ©יסה של האור, רגע הגילוי. לדעת את זה

של גרייס " עסק הבלתי גמור"- ה. פרוידיא©י מהופך בו המודחק שב ומתגלה אך בכך מעורר הקלה ולא בעתה

  . בית שהופך בסוף הסרט לקבוע באמתוילדיה היה מצד אחד ההכרה במותם אך גם חידוש הקשר שלהם עם ה

                                                             
ו לתקן משהו מקולקל שהותיר בחיים שמאחוריו אשם צריך מלקולם קר" החוש השישי"בכך למשל  19

  ".לעבור הלאה"מתוך כך להשלים עם מותו שלו על מªת שיוכל 
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  צירי עימות חברתיים בבית . 2.1.3

ח מחדש של מערכת היחסים עם הבית בסרט כורך עמו שי©ויים דומים במערכות היחסים השבירה והצורך ב©יסו

  .דוריות ומעמדיות בתוכו, המגדריות

משימה שלשמה היא מצטיידת , בהעדר האב משמשת גרייס כמגי©ה של הבית הן מפ©י האור והן מפ©י האחרים

גם האב בצאתו למלחמה מגן על הבית באופן רחב יותר וכך גם הוא ). בו היא לא יורה כלל(ציד גדול - ברובה

באחד מהדיאלוגים הספורים . וגם גרייס מוסרים את חייהם על מ©ת להגן על הבית אך בסופו של דבר ©כשלים

 That had nothing to"עם רוח הרפאים של בעלה מוכיחה אותו גרייס על כך ש©טש אותה ויצא למלחמה 

do with us" . גרייס אומרת כי אהבתה אליו הייתה סיבה מספקת בעבורה לחיות"in this darkness, in 

this prison" ימה אותו כי המלחמה הייתה רק התירוץ של חייהם באחוזה עם מחלתם של הילדים ומאש

 I don't think he"(©עדרת - שמודגשת בסרט דרך חזרתו ה©וכחת, ההעדרות הגברית. לרצו©ו לעזוב אותה

even knows where he is" הופכת את , ועזיבתו בש©ית וסופית של האב) מילס' אומרת עליו המשרתת גב

הילדים והצפייה הבודדה , מות קשר כובל וחסר מפלט אל הבית©וכחות בד, עד אימה, ה©שיות ל©וכחות מודגשת

בבידודה ובדידותה של גרייס הלך הבית וסגר עליה עד לקריסה הסופית וקבורתה . וה©ואשת לשובו של הבעל

את הרצח היא מספרת כי בבוקר המחרת , ברגעי ההתפכחות בסוף הסרט, כאשר גרייס משחזרת. חיים תחתיו

 I thought the lord in his great mercy was giving":ים עדיין חיים ועל כןגילתה להפתעתה שהילד

me another chance, telling me: don't give up. Be strong. Be a good mother. For them".  .

. המחשבה המוטעית שאלוהים ח©ן לה הזדמ©ות ש©ייה מקבילה למחשבה המוטעית שבעלה אכן שב מהמלחמה

יות חזקה ולהיות אם טובה שמייחסת גרייס לאלוהים הוא הציווי שחל עליה מתוקף מערכת היחסים הציווי לה

©וטשים אותה ומותירים אותה כלואה באפלה עם תקווה , אך גם האל וגם האב מכזיבים את גרייס. עם בעלה

  . מתמעטת וייאוש מאמיר עד שלבסוף תאלץ להתפכח לא לפ©י שתקרוס כליל

בסרט הוא הציר הדורי והדרדרות מערכת היחסים של גרייס וילדיה במקביל להתדרדרות ציר עימות ©וסף 

ואף " האחרים"היא הראשו©ה להכיר ב©וכחותם של , הבכורה, אן. מערכת יחסיה עם הבית והמציאות בכלל

קת מה שגורר סדרת עימותים בין גרייס המאשימה אותה בשקרים לבי©ה החשה כי היא מושת, להתיידד עם ילדם

בהמשך העלילה חל היפוך כאשר אן הופכת להיות המדיום שמתקשר עם עולם . ו©ע©שת על אמירת האמת

כאשר , שי©וי זה מסמן גם היפוך תפקידים בין האם והבת. החיים ומאפשר לגרייס להבין את מצבם לאשורו

זק©ה בפ©יה של באחת מסצ©ות האימה של הסרט רואה גרייס אישה . הראשו©ה מוצאת עצמה תלויה בש©ייה

שהזמי©ו דיירי הבית החיים על מ©ת לתקשר עם רוחות הרפאים שאכן ' בעלת אוב'הזק©ה היא למעשה . ביתה

הסצ©ה האלביתית הזו יכולה לסמל את היפוך התפקידים . מצליחה לקשור קשר עם אן ולהתגלות לפ©יה ובפ©יה
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רים שגרייס לא מוכ©ה או לא מסוגלת לתפוס העובדה שאן משכילה לראות ולהכיר בדב. וההיררכיה בין השתיים

  . ולקבל הופכת את הפער הדורי לפער של ידיעה שמוביל להת©גשות

גם (בין אחותו שמספרת לו כל הזמן על רוחות רפאים . הוא הקול האמביוול©טי של הסרט, הבן הצעיר, ©יקולס

הוא אי©ו יודע , ת קיומן מכל וכללאימו ששוללת א) מה שמעורר עליה את חמתה של גרייס, על מ©ת להק©יטו

©יקולס גם מתעמת עם אן לכל אורך הסרט . מה ששם אותו במצוקה והופך אותו למוקד של פחד, למי להאמין

מה שמציב אותו שוב , והוא מתאמץ להכחיש אותו" mommy went mad"כאשר זו מדברת על האירוע בו 

הבן "בשיעורי האמו©ה של הילדים אן היא . מובין ההכרה המפוכחת של אחותו וההכחשה המוחלטת של א

המבולבל שאי©ו מצליח להבהיר לעצמו את מה שמ©סים " הבן התם"המרדן והמתריס ואילו ©יקולס הוא " הרשע

כמו ה©יסיון להבין מדוע , מהסיבה הזו ©יקולס הוא זה שמעלה בפ©י גרייס את השאלות ה©וקבות יותר. ללמדו

גרייס עו©ה לו כי אביו עשה זאת ". Nobody's done anything bad to us"- יצא אביו למלחמה למרות ש

משום אומץ ליבו וחוסר ©כו©ותו לציית לגרמ©ים אך לאחר מכן מטיחה בעצמה את השאלה הזו כהאשמה כועסת 

  . כ©גד בעלה

יסטורי בהקשר ה. הילדים בסרט מהווים לפיכך את הכוח המ©יע של גילוי האמת ושבירת תמו©ת העולם הקודמת

דור חילו©י שפו©ה הרחק , הם מייצגים את ראשית הדור הספקן והמפוכח שלאחר מלחמת העולם הש©ייה

בסצ©ה אחת שמחזיקה מרובה מבחי©ת . מהדתיות של הוריו ושפתוח הרבה יותר לקבל את ©וכחותם של אחרים

, גרייס. זים לאביהםובכך מרמ, יחסיה של גרייס עם ילדיה הם שואלים מה קורה לא©שים שמתים במלחמה

משיבה שזה תלוי אם הם היו בצד של הטובים או הרעים ושאביהם לדוגמה השתייך , מבוהלת מהשאלה

אך הקושי להבין . כאשר הם שואלים איך ©יתן לדעת מי טוב ומי רע גרייס מאבדת את סבל©ותה ומזגה. לטובים

בסצ©ה . ה©ושאים המרכזיים של הסרט מיהם הטובים ומיהם הרעים ומשחק החליפין בין הש©יים הוא אחד

. מוקדמת יותר גרייס מלמדת את ילדיה את סיפורם של יוסטוס ופסטור שמסרו את ©פשם על קידוש שמו של ישו

כאשר הילדים מביעים הסתייגות משיקול הדעת של יוסטוס ופסטור ואומרים שהיו מעדיפים להתכחש כלפי 

תמלאת חימה ותוכחה מאיימת על המחירים שיש לבחירה כזו חוץ לישו על מ©ת להציל את חייהם גרייס מ

גרייס ©אבקת לשמר את ההבח©ה היציבה בין הטוב והרע אך הילדים הם הכוח המ©יע את התהליך . בעולם הבא

בתחילת הסרט הילדים מטילים ספק באמו©ה . הספק©י שבסופו של דבר מפרק את סדרם הברור של הדברים

מאבדת ראשית את האמו©ה , שמתחילה באמו©ה אית©ה בשתי החזיתות, גרייס .ולאחר מכן בהצדקה למלחמה

  . ובצדקת דרכו של בעלה ולבסוף את האמו©ה הדתית  במלחמה

. מילס' גב, ציר ©וסף של קו©פליקט בסרט הוא הציר המעמדי בין גרייס והמשרתים ובעיקר הדומי©©טית שבהם

ות כלפי המשרתים שמצדם מעו©יי©ים מצדם להביא את מהרגע הראשון גרייס ©והגת באד©ות ©וקשה וחשד©

מה שמסביר בדיעבד את ההת©הגות , גרייס וילדיה לכדי הכרה במצבם החדש על מ©ת שיוכלו כולם לחיות ביחד
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ה©יסיון של המשרתים לעורר בגרייס מודעות למצבה מעורר את כעסה ומוביל . והזממ©ית שלהם מחשידהה

ב©קודת השיא היא אף מאיימת עליהם ברובה ומצווה (רועים המוזרים בבית להאשמות בכך שהם הגורמים לאי

, מאידך). עליהם להסתלק מביתה תוך האשמתם בק©ו©יה להפחיד אותה ואת ילדיה על מ©ת להשתלט על הבית

מילס שמפזרת כל הזמן רמזים שבדיעבד מוב©ים ככאלו ' לאורך הסרט ©יכרת התקרבות הדרגתית בין גרייס וגב

מילס על מ©ת לבאר בעבור גרייס את תמו©ת ' בסצ©ת הסיום מופיעה גב. ©ים את גרייס לקראת הכרה באמתהמכוו

בסיומת הזו יש . תה" ל©ו"בסוף דבריה היא מיטיבה את סי©רה ושואלת את גרייס האם להכין . המציאות החדשה

ת קרסה ועמה ההיררכיות היפוך של יחסי הידע וספק שי©וי ביחסי המעמדות בבית מהרגע שהמציאות הקודמ

  . שהרכיבו אותה

יחסי האחרות המרכזיים בסרט הם . אחת התמות המרכזיות בסרט היא אחרות ומהמפגש עמה, כפי ששמו מרמז

. הדורית והמעמדית ואפילו האחרות שמייצגים ה©אצים, בין החיים והמתים והם מקבילים לאחרות המגדרית

ש©כ©ס ) Schutz, 1944(שמתאר אלפרד שוץ " זר"ם להקביל למ©קודת מבטה של גרייס כל האחרים יכולי

מבחוץ לחברה ומאחר ואי©ו חולק את ה©חות היסוד המוב©ות מאליהן מסוגל לאתגר את מערכות וסכמות 

במובן הזה האור עצמו . ולה©כיח את המובלע, במי©וחו של שוץ" חשיבה כרגיל"ה, ההתייחסות של החברה

המודיע על שי©וי " המבשר"אך מתפקד גם בתור ארכיטיפ , מייצג סכ©השככזה ספקן " זר"סרט הוא בבחי©ת ב

השמימי או , כ©יסת האור אל הבית מביאה עמה הב©ה כי האב. קרב מאחר ומה שהיה לא יוכל להמשיך להיות

האור מפיג את הזרות והחשד עם המשרתים מאחר והוא . לא זמ©י, מת וכי העדרותו היא מצב קבוע, הארצי

האור מאחד מחדש את האם והילדים בכך שצמצם . כ©ה ואי©טרס משותף עימם ומבטל את ההיררכיהחושף מ

כ©יסת האור מש©ה את מב©ה המציאות בתוך הבית ועמו את מב©ה ההיררכיות . את פערי התפיסה וההב©ה ב©יהם

בה ושותפות גורל מצב של קיר, ])1966[ 2004(במי©וחו של טר©ר " קומיו©יטס"המתקיימות בו כך ש©וצר כעין 

הרודפים וה©רדפים בסרט , היפוך התפקידים בין המתים והחיים, כך. חסרת היררכיה ה©וצר במצבים לימי©ליים

, מאפשר לצופה ולגרייס תמו©ת מציאות מורכבת יותר המכילה את ש©י הצדדים ומבטלת את ההבדלים ב©יהם

כפי שהוא מגולמת במערכת , ©יצים בסרטמה שיכול להסביר את מערכת המפויסת ש©וצרת בסוף בין כל ה

 The intruders are leaving, but others": מילס' היחסים בין המתים והחיים כפי שמסכמת אותה גב

will come. Now, sometimes we'll sense them and other times we won't. But that's the 

way it has always been"..  

  

  האלביתי. 2.1.4

. בש©י אופ©ים המתקשרים לש©י מצבי אימה בסרט" האחרים"- האלביתיות הפרוידיא©ית באה לידי ביטוי ב

הכוחות , המופע וסוג האימה הראשון של האלביתי הוא זה הקלאסי של ©וכחות זרה בתוך המרחב המוכר
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הממד . ם ©ראיםהסמויים המאיימים על מרחבה של העצמיות והתחושה מזרת האימים כי הדברים אי©ם כפי שה

הש©י כרוך אף הוא בתחושה כי הדברים אי©ם מה שהם ©דמים והוא ©וגע לתפ©ית המפתיעה בסוף הסרט 

גם כאן החוויה כרוכה בהדחקה ובשובו , כמו בתיאור האלביתי של פרויד. שהופכת את תמו©ת המציאות על פיה

על ידי גרייס ) ובשלב מסוים מוכחש(התוכן המרכזי שמודחק . של תוכן שה©פש אי©ה מסכי©ה להכיר בקיומו

 we're"כאשר גרייס וילדיה צועקים שוב ושוב  .וילדיה הוא עובדת היותם מתים והאופן שבו מצאו את מותם

not dead! "אן. הם מסרבים להכיר במצבם אך יש בכך גם סירוב ©וסף להכיר במפלצתיות שהתגלתה באם ,

אלא גם להתייחס אל המקרה בו אמא " האחרים"כחותם של היא הראשו©ה להכיר לא רק ב©ו, הבת הבכורה

בעוד שפחדיו של ©יקולס אי©ם מאפשרים לו בהתחלה להכיר בידיעות אלו ולכן ©וצר קו©פליקט בין , "השתגעה"

כך יוצר הסרט הקבלה בין רוחות הרפאים המאיימות לבין גרייס ההולכת ומתפתחת לאורך הסרט לכדי . הש©יים

  . כי היסוד המסוכן והמאיים בבית הוא היא עצמה, הילדים והצופה, של גרייס, הכרה

רזי בו מתרחשת 'האי ג. ההקשר ההיסטורי והגיאוגרפי של הסיפור מציע דרך ©וספת להבין את האלביתיות בסרט

העלילה הוא חלק מאיי התעלה הבריטית ש©כבשו על ידי גרמ©יה בראשית המלחמה ו©ותרו כבושים כמעט עד 

פעמיים בסרט גרייס מתגאה . שהופך אותם לשטח דובר הא©גלית היחידי ש©כבש על ידי ה©אציםמה , לסופה

והיא גם מסבירה לילדיה , בכך שבמשך כל חמש ש©ות הכיבוש לא ה©יחה לכף רגלו של ©אצי אחד לדרוך בביתה

והלאומי גם  גבולות הבית הפרטי. שאביהם יצא למלחמה מכיוון שהוא אמיץ מאוד ולא מוכן לציית לגרמ©ים

גרייס וילדיה הם . יחד עומדים איתן אל מול האיום החיצו©י אך זה לא עצר את הרוע והסכ©ה מל©בוע מבפ©ים

האפלה , משהו מהרוע. למעשה קורב©ות של ה©אצים מבלי שאלו ידרכו בתוך הבית או על אדמת האי הבריטי

, למשל, משהו מהרוע. וע בה מבפ©יםהמפלצתית שהתפרצה מתוך אירופה ה©אורה הצליח להגיע אליה ולפג

, המשמעות בחייה, התקווה, משהו מהרוע גם גרם לה לאבד את האמו©ה. גרם לה להרוג את ילדיה במו ידיה

מתה וכעת כל מה ש©ותר זה רוח הרפאים של " היא"זהות ברורה עד שלבסוף מתגלה כי , תמו©ת עולם יציבה

ה©צחון במלחמה היה כרוך ) ב"ואולי אפילו על ארה(א©גליה  בין אם א©ח©ו מדברים על גרייס או על. עצמה

במחיר כבד ש©בע לא רק מהמפגש החיצו©י עם האויב אלא מהמפגש עם המפלצת שהייתה קבורה ומוכחשת 

  .מבפ©ים

חולק איתו כמה מאפיי©ים כמו " האחרים"ש©ים אחרי  9שמגיע ) 2010(של מרטין סקורסזה " שאטר אייל©ד"

אווירה אפלולית ומתעתעת וכן ש©י , סיטואציה של כליאה, ופכת את המציאות על ראשהסיומת טוויסט שה

ובשאטר אייל©ד גם (המפגש בין רקע של מלחמת העולם הש©ייה : מאפיי©ים שהם מע©יי©ים במיוחד לצרכ©ו

 ,בשו©ה מגרייס, רומז כי הגיבור הראשי" שאטר אייל©ד"הסיום של . לבין אם שהורגת את ילדיה) השואה

מתעקש להאחז באשליה והוא מוכן לעבור לובוטומיה רק על מ©ת שיוכל להמשיך ולהתכחש אל העובדה 

 Which would be"הסרט מסתיים בתהייה הפילוסופית . שאשתו רצחה את ילדיהם והוא בתגובה רצח אותה
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worse - to live as a monster, or to die as a good man?" . ש©י הסרטים הדילמה האלביתית שמעלים

בשו©ה מגיבור , אצל גרייס. בין הכרה בטבע המפלצתי של האדם לבין דיסוציאציה מהמציאות, לפיכך, היא

בסצ©ת הסיום . גם אם טראגי, ההדחקה לא מחזיקה לאורך זמן אך קריסתה מבטאת שחרור', שאטר אייל©ד'

אחר מכן מכירה בכך שעולמה וההתפכחות של גרייס היא מכירה לראשו©ה בכך שבעלה מת במלחמה ומיד ל

רגע ההכרה וההשלמה עם העדרותם של האב הארצי והשמימי . עתה מלא ספקות והיא אי©ה חכמה יותר מילדיה

המסתורין , הקו©פליקטים בין האם והילדים ובין האם והמשרתים ©פתרים, הוא הרגע בסרט בו ©כ©ס האור לבית

גם אם , האלביתיות ©עלמת והכל בא על מקומו בשלום, ביתעוזבים את ה" פולשים"ה, מתפוגג ועמו גם הערפל

  .  זהו שלום יחסי ושברירי

  

  בית כמסגרת תודעתית . 2.1.5

אציע כי בבסיס הסרט פועלת מטאפורת יסוד שמפרשת את הבית בתור תמו©ת " האחרים"- לסיכום ה©יתוח של ה

היא מאפיין , א©י טוען בשם אמ©בר, ותהיכולת לגבש ולהחזיק בתפיסה לכידה ועקבית של המציא. עולם יציבה

הזרות האלביתית של הסרט מתפתחת דרך סצ©ות . או ת©אי של ערכי הבטחון והשייכות המאפיי©ים את הבית

אימה המבוססות על דיסו©©ס בתוך מערכת האמו©ה של גרייס המתמודדת עם דברים שאין ביכולתה להסביר או 

פיסת העולם של גרייס גוברים הזרות וה©יכור שלה כלפי הבית ככל שמתגברות הסתירות והסדקים בת. לקבל

הדרך היחידה לשוב אל הבית ולחדש את הקשר עמו עוברת דרך קריסת , בסופו של דבר. שהולך ו©עשה מאיים

  . הפרדיגמה היש©ה והחלפתה באחרת

השואל , ל גרייסאולי ש, כותרות הפתיחה של הסרט מלוות באיורים מתוך ספר ילדים מוארים ב©ר וקול ©שי

הפתיחה זו . "Now, children, are you sitting comfortably? Then I'll begin": מתוך מסך חשוך

יכולה להיות חלק מהעלילה אך גם לשמש כסיפור מסגרת המבקש מהצופה לקבל על עצמו תפקיד של ילד 

מקראי הגורס כי מאחר ודבר לא הקול ה©שי מציע עיבוד לילדים של סיפור הבריאה ה. המאזין לאגדה או משל

ההוכחה המעגלית הזו מרמזת לטיב . רק הוא יכול היה לברוא את כל מה שקיים, התקיים בראשית מלבד אלוהים

  . ה©חות שמאותגרות ו©שחקות במהלך הסרט, האמו©ה של גרייס המוכיחה את עצמה מתוך ה©חותיה שלה

מילס על כך שהם אי©ם מאמי©ים שאלוהים ' פ©י גבבשלב מסוים בעלילה מתוודים הילדים בחשאי ובחשש ב

הן מחרב©ות על החלון "- ©יקולס יוסיף כפירה בדבר קדושתן של יו©ים מאחר ו. ברא את העולם בשבעה ימים

ואילו אן תצביע על הסתירה של אמה שלא מוכ©ה להאמין ברוחות רפאים אבל כן מוכ©ה להאמין לכל " של©ו

מילס את מחשבותיה בדבר מפגש בין עולם המתים ' שתי ה©שים מציעה גב בדיאלוג בין. ך"מה שכתוב בת©

והחיים ש©דחות ©חרצות על ידי גרייס בטע©ה שדבר כזה אי©©ו אפשרי שכן האל לא יתיר תועבה שכזו והמתים 

 Ma'am... there isn't"מילס בפשטות ' בתגובה עו©ה גב. ך"כך כתוב בת©, והחיים יפגשו רק בקצה ה©צח
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always an answer for everything" , אמירה שתחדור ותתקבע בהכרתה של גרייס רק ברגעיו האחרו©ים

ובהם " אלבומי אבל"שיחה ©וספת בין השתיים מתרחשת לאחר שגרייס מוצאת בבית מצבור של . של הסרט

מקום לצלם ©הגו תושבי ה 19- מילס מסבירה כי בשלהי המאה ה' גב. מורטום של דיירי עבר בבית- תמו©ות פוסט

גרייס מזדעזעת מהמקאבריות של המ©הג . את מתיהם בתקווה שאלו יוכלו להמשיך לחיות באמצעות תמו©תם

כלומר להפגין , אך לא פחות מכך שהיא לא מצליח להבין איך א©שים יכולים להיות כל כך אחוזי אמו©ות טפלות

 Grief" :מגיבה ב©יסיון הרומז©י להסביר כי מילס' גב. בורות כזו מדהימה לגבי טיב היחסים בין החיים והמוות

over the death of a loved one can lead people to do the strangest things" . בהמשך תמצא

גילוי מבעית שיהיה אחד המפתחות לפע©וח המסתורין והב©ה , גרייס את תמו©ות המוות של שלושת המשרתים

  .מוזרים בהחלט כי אבלה על בעלה ה©יע אותה לעשות דברים

הילדים והבית עצמו לסדוק בהתמדה את תפיסת , בסצ©ות דוגמות אלו מ©סה התסריט ובאי כוחו כמו המשרתים

אך , בבית, גרייס ©אבקת על מ©ת להמשיך ולהחזיק בדוגמה. עולמה של גרייס ולגרום לה להכיר בבורותה שלה

תחושת העוי©ות והפחד , סכסוך עם הביתככל שגוברות הסתירות והדברים הבלתי מתיישבים כך מתגבר ה

ההתרה העלילתית כרוכה בשבירת ה©וקשות הדוגמטית של הפרדיגמה והחלפתה לא במסגרת אמו©ית . כלפיו

הבית בתחילת הסרט הוא , על דרך המשל. פתוחה וע©ווה יותר ביחס לאמת, יציבה אחרת אלא בגישה אלסטית

בסופו . צוא את הדרך והוא הולך ומתמלא בתחושת סכ©המקום חשוך ואטום וכתוצאה מכך מרחב שקשה למ

של הסרט הבית הוא מקום מואר והאור ש©כ©ס פ©ימה מגרש את סימ©י השאלה הרודפים ומפוגג את תחושת 

  . )Davis, 2010( הסכ©ה אך לא את תחושת הפליאה וההשתוממות אל מול מציאות בלתי מוב©ת

 

  סיכום. 2.2

  הבית הפיזי. 2.2.1

ספציפי וגבולות ) והיסטורי(בעל מיקום גיאוגרפי , היא של בית מאוד פיזי" האחרים"- המשתקפת ב דמות הבית

למעשה הגבולות האלו הם כה מוצקים עד ש©עשו לבלתי עבירים והבית ©בדל ומובחן עד כדי כך . ברורים

. עם החוץ לאורך כל הסרט לבית אין ולא יכולה להיות כל אי©טראקציה. שאיבד את ההקשר המרחבי שלו

הבידוד המוחלט של הבית הופך אותו בהתחלה לכלא בעבור גרייס העגו©ה ש©כבלת אליו ובהמשך הסרט 

מבלי , גרייס וילדיה, מתברר שהבית אי©ו רק כלא אלא מרחב מבודד עד כדי כך ש©עשה לקבר חיים של דייריו

  . שאלו יהיו מודעים לכך

כיסו את כל , הם מלאו את הבית בחפצים, מבודד של אי מבודד גרייס ובעלה בחרו לגור באחוזה מבודדת באזור

אבל שום דבר מזה לא . התחמשו והקפידו להתפלל באופן קבוע, ©עלו את הדלתות, החלו©ות בוילו©ות כבדים

מחוץ לגבולות הבית וגבולותיו שביצוריהם היו ) בין אם זה אור הכפירה או ה©אצים(הצליח לשמור את הרוע 
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אטימותם ההרמטית של . עלת בהרחקת הרוע מבחוץ אלא אף הרס©יים בטפחם את הרוע מבפ©יםלא רק חסרי תו

דחוסים , אפלים, היא הופכת אותם למבודדים וכולאים, להפך, גבולות הבית לא הופכת אותם לבטוחים יותר

ומיה והחירות הגבולות המבוצרים מכזיבים את דיירי הבית גם בתפקידם המיועד בייצור האוטו©. ומסוכ©ים יותר

, ה©יסיו©ות לשלוט על ה©עשה בבית ולווסת אותו עולים בתוהו והוא מתגלה ככוח משעבד. של מרחב הפ©ים

אובדן האוטו©ומיה הדומסטית מתקשר לא רק לגבולותיו החיצו©יים אלא גם . כולא ובסופו של דבר ממית

שיר ©עשה מזרה אימים ואלביתי בין היתר בית המידות הויקטוריא©י השופע והע. ליחסים הפיזיים הפ©ימיים שלו

מחמת גודלו וגודש החפצים שבו שיוצרים עולם של צללים וספקות שבתוכו מסתתר הבלתי מוסבר ובלתי 

  . ©שלט

כדברי . ©ותק מהעולם והתמלא בתוכן רב אך סופו שהוא קורס פ©ימה וקובר תחתיו את הסובייקט, הבית התרחב

הבית הבורג©י הופך להיות אויב פר©ק©שטיי©י של הסובייקט הבורג©י מכיוון , )Adorno, 1999 [1951](אדור©ו 

הפתרון שמציע . היציבות והשייכות, הבטחון, החירות, האוטו©ומיה: שהוא שולל ממ©ו את מה שהבטיח להע©יק

ל הסרט יכול להיות מובן כ©סיגה מערכי הבית הבורג©י או לפחות עדכון שלהם הכולל הכרה ב©קבוביותם ש

על ידי האפלה החזותית והתודעתית " האחרים"סגירותו של הבית מסומלת ב. גבולותיו והאלסטיות של מב©יו

וחרף מאמציה גרייס אי©ה יכולה לעצור את , הבית אי©ו אטום. מביא עמו התפכחותהאור בה שרויה גרייס וכך 

הפיוס וההשלמה של . דד מהעולםמלחדור לבית שאי©ו יכול ואי©ו צריך להיות מבו, האמת לטוב ולרע, האור

הסרת הוילו©ות מעל חלו©ותיו הפיזיים . גרייס עם הבית אי©ם ביצור מחודש של גבולותיו אלא דווקא פתיחתם

  .  "doesn't hurt anymore"של הבית היא הסרתם מעל חלו©ות ההכרה והגילוי כי האור 

  

  הבית החברתי . 2.2.2

צירים אלו . מעמד ודור, הוא זירה של מפגש עם אחרות ועימות על פ©י צירים של מגדר" האחרים"- הבית ב

משיקים וב©ויים על גבי עימותים אחרים בסרט ובראשם העימות בין חיים ומתים ואור וחושך וכך ההיפוך 

יס כרוכה בשבירה השבירה וההחלפה של תמו©ת העולם של גרי. העלילתי של אלו שלובה בהיפוך של אלו

והחלפה של מב©ה מערכות היחסים בתוך הבית כת©אי לחידוש הקשר עמו והפגת הזרות והאיום שהשתלטו 

  .  עליו

מערכת היחסים המגדרית בבית כפי שהיא באה לידי ביטוי בסרט הופכת אותו למרחב ©שי לא רק במובן 

ההקבלה בין . ©עדרת לבלי שוב, עדרת ממ©ואלא גם במובן שהגבריות ©, שה©שים הן הכוחות הדומי©©טיים בו

בעל הארצי לאובד©ו של זה של השמימי משתלבת ביצירת תמו©ה של קריסת סדר פטריארכלי \אובד©ו של האב

דרך אחת . והתהוות סדר חלופי שלא ברור מה טיבו ומה מרכזו אך דומה ש©שים הן אלו ה©ות©ות בו את הטון

והבית היו ו©ותרו כלא ©צחי בעבור האישה הממתי©ה לשובו המבושש  לראות את זה היא כעדות לכך שהאמהות
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מאידך זו עשויה גם להיות כעין אמירה פוסט פמי©יסטית בה ©שים תובעות לעצמן מחדש את . תמיד של הגבר

  . המרחב הביתי ומכריזות על ©בצרותם של הגברים

ובע מיכולתם של הילדים לראות דברים מערכת היחסים הדורית בבית עוברת שבירה עם המהפך ביחסי הכוח ש©

לכך מתלווה הכישלון ההורי ה©ורא בשמירה על הילדים שכמו מדיח את גרייס . שאין ביכולתה של אמם לראות

והכישלון שלה בהג©ה , ההג©ה של גרייס על ילדיה היא לא רק פיזית אלא גם רוח©ית ומוסרית. מעמדת המגי©ה

למצוא כאן דימוי לחוסר היכולת של דורות צעירים לסמוך על הוריהם  ייתכן ואפשר. הוא גם בתחומים האלו

תהליך שבירת , יותר מכך. בכל ה©וגע להק©יית ערכים והכוו©ה לעתיד המוביל לכרסום בסמכות ההורית

ההיררכיה הדורית במשפחה מבוסס על כך שהתודעה הילדית הרכה והגמישה מיטיבה לתקשר עם ממדים של 

ברגישותם הילדים מקדימים לחוש ולהבין כי הקרקע אי©©ה . העין המבוגרת והמקובעתהמציאות שסמויים מ

כבר אירע ועתה רק צריך לחכות עד שגלי , מהפך, שהדברים אי©ם עוד מה שהם ©ראים וכי איזשהו שבר, יציבה

ם המחיר של המצב הזה הוא שילדים ©אלצי. השפעתו יתגלו על פ©י השטח והעולם לא ישוב להיות כשהיה

חוסר , לחזות בחוסר האו©ים של הוריהם שמ©סים ©ואשות להאחז בידוע והמוכר ולכפות אותו עליהם ועל עצמם

  .או©ים שבמקרי קיצון הופך לאלימות של ממש כ©גד הילדים וכ©גד עצמם

ציר העימות השלישי בסרט הוא המעמדי בו גרייס עוברת מהתייחסות חשד©ית ו©וקשה כלפי המשרתים אל 

' חשכה'מעמדיים מתגלים כהיבט ©וסף של ה- ה©יכור והחשד©ות הבין. ל שותפות כאשר האמת מתבהרתיחסים ש

בו כל הקלפים מתערבבים  )2007, דהאן( ון רולס'של ג' מסך הבערות'הסרט מציע מעין תרגיל . בה שרויה גרייס

האפל והדוגמטי היא , ןקריסת הבית היש. ואין לדעת באיזו עמדה חברתית תמצא את עצמך בצד הש©י של המסך

בו היררכיות מתבטלות ועמן ה©יכור בין א©שים ) בי©יים(לפיכך דבר חיובי מאחר והשבירה מביאה למצב 

אחת ה©קודות המע©יי©ות בהקשר הזה היא סוגיית הק©יין והזכות על הבית . התופסים מקומות שו©ים בחברה

והדברים יכולים , מתוקף החיים והעבודה בושמוחלפת בסרט מבעלות כלכלית לזכויות על הבית ה©ית©ות 

  .  להיות אמורים הן על בית קו©קרטי ובעיקר על רמת הבית הלאומי והחברה בכללותה

המאבק והתמורה במערכת היחסים בין המתים והחיים בסרט מקבילים לשי©ויים במערכות היחסים האחרות 

הגבולות וההיררכיות . אותן לדיון מחודשבבית והסוף המפתיע של הסרט שהופך את הקערה על פיה פותח 

אדו©ים ומשרתים ©שברים אך מה שקם תחתם אי©ו סדר אלטר©טיבי , הורים וילדים, המסורתיים בין גברים ו©שים

הבית שלאחר התפרקות . כולם צריכים ללמוד להסתדר, מילס' כדברי גב, אלא מצב לימי©לי ספק©י שבתוכו

הגמישות . מובן ובטוח יותר למרות שרב בו הבלתי ידוע על הידוע הסדר המסורתי הוא בית מואר וככזה

התודעתית ש©כפית על הבית מחמת השי©ויים המתגלים בו הופך אותו למקום סובל©י ומפויס מפ©י שהוא 

הויתור על הדוגמטיות הוא גם הויתור על ה©יסיון לשלוט על הבית וקבלת ©וכחותה של . השתחרר מדוגמטיות

  . אובדן השליטה מצטייר למעשה כסוג של זכיה בחירות. צורך למצוא עמה את עמק השווהאחרות יחד עם ה
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  הבית הפסיכולוגי . 2.2.3

, של אמ©בר הוא החוויה האלביתית של קריסת המסגרת התודעתית" האחרים"- ה©ושא הפסיכולוגי המרכזי ב

מה שהורחק על מ©ת לכו©ן אותו מצב בו הסדר התשתיתי עליו ©שע©ת תפיסת המציאות מתפרק מכוח שובו של 

כל . בלתי מובן ומלא מסתורין מאיים, המוכר והמשויך ש©עשה אויב זר, וכך ©שמטת הקרקע מתחת לבית המוגן

תוחלת ורק כאשר היא ©יסיו©ותיה של גרייס להילחם במערבולת הפחדים והחששות ש©וצרת בביתה הם חסרי 

לצאת מצידה הש©י עם התבהרותה המחודשת של תמו©ת היא מצליחה להשתחרר ו ©שאבת לתחתית המערבולת

רצח הילדים וההתאבדות של גרייס מבטאים קריסה מלאה של הבית הפ©ימי עם קריסת עמודי התמך . המציאות

) כמו כל הדמויות ששורדות את מותן(אולם באורך פלא הבית שורד את קריסתו שלו . של מציאותה ה©פשית

וא בית מסוים או ממד מסוים שלו שלמעשה חסם את האפשרות להכיר מה שקרס או מת ה. ו©ותר לעמוד

ותהליך ההתפכחות הוא תהליך , אירוע הקריסה והמוות קודמים להכרה בהם. בקיומם של ממדים אחרים בבית

החשש שמא הבית אי©ו מה שהוא ©דמה מתפוגג רק עם . אלביתי מבהיל שסופו רק בהכרה וקבלה של המודחק

  .מו אי©ו מה שהוא מדמהההכרה שהדייר בעצ

אי©©ו מעבר מתמו©ת מציאות יציבה , בין הבית שלפ©י המוות וזה שאחריו, אולם המעבר בין תמו©ות המציאות

היררכי ואפל ואילו הבית אליו הם מגיחים , דוגמטי, הבית שהרג את גרייס וילדיה הוא בית סגור. אחת לאחרת

היציאה מהמערה . ם סימ©י השאלה על סימ©י הקריאהספק©י ומואר בו רבי, מהצד הש©י הוא בית פתוח

קבלת מוגבלותה של התודעה שכל עוד היא משוכ©עת , הידיעה- האפלטו©ית אל האור כרוכה בידיעת אי

במקרה כאן לא בטוח שיש , אך בשו©ה מאפלטון. בצדקתה אי©ה יכולה להרפות מאחיזתה בצללים בתור אמת

לא בטוח שהיציאה מהמערה אי©©ה אלא מעבר למערה אחרת עם  ,אמת אמיתית שתחליף את מה ש©חשף ככזב

הדבר היחידי שבטוח ברגע הסיום של הסרט הוא שהיו ויש©ם דברים החורגים מטווח השגתו של . צללים משלה

הרי שהבית ©ב©ה ) Davis, 2010(מודר©ית - הוא אכן מסר של סקפטיות פוסט" האחרים"אם המסר של . האדם

הויתור על האמת והידיעה הודאית כולל בתוכו , בדומה. י©מי יותר ועמיד ברעידות אדמהד, מחדש כאלסטי יותר

ויתור שיש בו גם מן השחרור שכן סופו של האדם שהוא ©שלט על ידי , גם ויתור מסוים על שליטה במרחב

  . הצורך שלו בשליטה

  

  אובדן הבית . 2.2.4

©י עם קריסתם של עמודי תמך שלו כמו תחושת של אמ©בר מציע ©רטיב של קריסת הבית הבורג" האחרים"

המב©ה המשפחתי על ציריו המגדריים והדוריים וההיררכיה , המסורת, השייכות, הביטחון, הק©יין והשליטה

©סיבות מותו . הבית לא רק קורס אלא גם קובר תחתיו את דייריו מבלי שהם כלל יהיו מודעים לכך. המעמדית
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התפרקות המסגרת המשפחתית שלו , כוללות את ©יתוקו מהעולם" םהאחרי"- של הסובייקט הבורג©י ב

שלושת הגורמים כרוכים זה בזה מכיוון שהם ©וגעים לאובדן שליטה . והתפרקות המסגרת התודעתית שלו

לפחות חלק מהאימה של הסרט ©ובעת מההת©פצות האלביתית של התקווה . חברתית ופסיכולוגית בבית, פיזית

ההכרה כי המרחב הפרטי שלך אי©ו רק . ה מלאה על לפחות חלק אחד קטן מהעולםהבורג©ית להחיל שליט

מעוררת אימה מכיוון שהיא מקרי©ה בחזרה על עצמך ועל כך שגם אתה לא ©תון רק , אי©ו ©תון רק למרותך, שלך

  ). שובו של המודחק, כלומר(למרותך 

סמכות והבח©ה בין טוב , האב שמגלם סדר .הארצי והשמימי, גורם אחר למות הסובייקט בסרט הוא ©טישת האב

ורע מ©צח את מלחמת העולם הש©ייה אך לא שורד אותה אלא כרוח רפאים מטושטשת ומוגלה לתמיד של 

, ההעדרות של אדון תבל ואדון הבית טורפת את ההיררכיות והדיכוטומיות של הבית כמו יחסי מגדר. עצמו

שר בהעדרו של האב גבולות הבית ©סגרים ו©אטמים לכדי חוץ משת©ים כא- גם יחסי פ©ים. דורות ומעמדות

  . ללא מב©ה פ©ימי או מב©ה חיצו©י שיחזיק את הבית הוא קורס והורג את דייריו, כך. מו©אדה הרמטית מ©ותקת

וכמו שמעבר למוות מתגלה לא מציאות , אולם כמו שהסובייקט שורד את מותו גם הבית שורד את קריסתו

כשהבית על כל . כך גם הבית לא אובד אלא מופיע במובן אחר ,ים של אותה מציאותאחרת כי אם ממדים אחר

מרכיביו התפרק אבל ©ותר באורח פלא לעמוד ©חשף טבע עמוק יותר שלו שעד כה הוסתר על ידי מה ש©דמה 

חברתיים ופסיכולוגים מקבילה לחוסר היכולת , ההיאחזות בבית הקודם על מב©יו הפיזיים. היה כחזות הכל

ואולי (המודחק של הבית . להכיר במוות ולקבלו והיא מקור הפחד והסבל של הדמויות שמופגים בסוף הסרט

שב ופולש למרחב הביתי והוא לובש צורה של אור שבעבר היה מסוכן ) הוא גם המודחק של הכחשת המוות

  . הוא כבר לא כואב יותר, כמו שאומרת אן, ועל כן הוגלה מהבית אבל עכשיו

החדשה שמתגלה רב ה©סתר על ה©גלה והיא מחייבת ל©טוש עמדה דוגמטית ולאמץ קווי מחשבה  במציאות

אם בהיותה בחיים הייתה גרייס ק©אית ליכולת השליטה הפיזית והקוג©יטיבית שלה במרחב . פתוחים יותר

. ידיעהבבית שלאחר המוות היא מקבלת בהכ©עה את חוסר השליטה יחד עם חוסר ה, שכו©©ה בעבורה את הבית

שכן תחת הססמא , האור ש©כ©ס אל תוך הבית ומפזר את צללי הדת צרת האופקים אי©ו דומה לזה של ה©אורות

הוא מבשר על עמדה הפוכה של ספק©ות עצמית כעמדת מוצא וויתור על הידיעה " העז לדעת"הקא©טיא©ית של 

, של הסובייקטיביות שהיא מייצגת כמו זו, המשימה של גרייס. )Davis, 2010( היציבה והודאית של המציאות

את המציאות בסדר מב©י יציב  פו©קציית האב שמעג©תהיא להקים מחדש בית בתוך מציאות החסרה את 

לאחר קריסתו של הסדר בבית הוא מתעצב מחדש ברגעיו האחרו©ים של הסרט כמרחב בו האב ©עדר . והיררכי

האדו©ים והמשרתים כבר אי©ה ברורה ו©וכחותם של  ההיררכיה בין, האם אי©ה חכמה יותר מילדיה, לצמיתות

כל אלו אי©ם עוד גורמים שמאיימים על הבית אלא . היא דבר מה שיש לקבל וללמוד להסתדר עמו" האחרים"

  .אמורים לשמש בתור התשתית עליה הוא מוקם מחדש
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  השיבה הביתה של שון קומבס. 3

ידוע גם , שון קומבס( Diddyעל ידי הראפר והמפיק  2010שוחרר ב©ובמבר  "Coming Home"השיר 

השיר ©כתב במשותף על . Dirty Moneyולהקת ) להלן קומבס, P.Diddyאו  Puff daddyבשמות הבמה 

. קיד והזמרת היוצרת סקיילר גריי- המפיק אלכס דה, זי- יי'הראפר והמפיק ג, קול.יי'הראפר והמפיק ג, ידי קומבס

הראשו©ה  בעשירייהמיקומי שיא , מכירות דיגיטליות זכה להצלחה בי©לאומית גדולה עם למעלה ממיליון השיר

התמה . 2017יו©י ©כון ל YouTube- מיליון צפיות בקליפ ב 212- של מצעדים בכל רחבי העולם ולמעלה מ

היא החזרה הביתה לאחר שזה אבד והיא מתעצבת מתוך התייחסות  "Coming Home"המרכזית של 

ה©רטיב הזה . לביוגרפיה האישית והמוזיקלית של קומבס המציירת ©רטיב של משבר חיים אישי והתגברות עליו

לשוב אליו ולהעמידו  רסטורטיבי שמצד אחד מכיר באובדן הבית ומצד ש©י טוען לאפשרות- הוא ©וסטלגי

   .תו המקוריתמחדש על כ©ו בצור

. מטאפורה לעצמימפורשת כ צורהאי©©ה לבית פיזי ספציפי שכן הבית משמש ב של קומבס החזרה הביתה בשיר

על כן להיות או לשוב הביתה משמעם בעבור קומבס קשר מחודש עם עצמיות כלשהי ומציאה דרך בחיים לאחר 

מבס במפורש את ©ושאו של השיר כחודשיים לאחר יציאת השיר מ©סח קו עמובראיון ש©ערך . שזו אבדה

  :באמרו

"Coming Home" goes to everybody out there who's going through a struggle or 
obstacle. I've been lost in life, I'm still lost in life in these sense of trying to find 
your way back to that person who your grandmother or father wanted you to 
be. Sometimes you get lost through drug addiction or you break up with up 
your partner or remission from cancer etc. you struggle to find your way back 
to yourself. That's what "Coming Home" is about"20.  

אובד©ה של עצמיות ואובדן הכיוון בחיים כתוצאה ממשברים אישיים , כןאם , אובדן הבית בעבור קומבס הוא

כך גם הקליפ של . האבוד" עצמי"ואילו החזרה הביתה היא התגברות על המשבר והתאחדות מחודשת עם ה

מציג את קומבס תועה ברחבי מדבר צחיח וחולף על פ©י שיירים הרוסים וחרוכים , לי' בבימויו של ריץ ,השיר

מגמת ה©יתוח להלן תהיה ל©סות לבחון . תח©ות שו©ות בחייו עד שלבסוף הוא מוצא את הדרך להחלץהמייצגים 

מציאתו את התכ©ים והגורמים ה©קשרים באובד©ו של הבית ולאחר מכן את האופן שבו מתעצב ©רטיב 

  .המחודשת של הבית

   

  אובדן הבית. 3.2

שלו ) והויזואלי בקליפ(ה עיקר ה©פח הטקסטואלי של קומבס עוסק בחזרה הביתה אך למעש )ראה ©ספח( השיר

מתוך מילות השיר והסמלים החזותיים של . מוקדש לסיבות וה©סיבות שהובילו לאובדן הבית ש©שזרות זו בזו

                                                             
20 (Diddy Dirty Money Song). Retrieved: 6/2/2016 Coming HomeWikipedia, "  
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הקליפ עולים מספר גורמים עיקריים שמובילים לאובדן הבית שהמכ©ה המשותף של כולם הוא הקריירה 

גורמים אלו כוללים את אובדן האות©טיות והפער בין הדימוי . סמסחרית המצליחה של קומב\האמ©ותית

המחירים המשפחתיים הן בתחום הזוגיות והן בתחום ההורות וכן אובדן ושכול , הציבורי והחוויה הפ©ימית

  .  לדרכו של קומבס לפסגה כאי©טגרלייםשמוצגים כולם 

  

  אובדן הזהות והאות©טיות, זיוף. 3.2.1

אחד ה©ושאים המרכזיים ה©קשרים באובדן הבית ב©רטיב האישי של קומבס הוא פער האות©טיות בין הדימוי 

" העצמי האמיתי"ה©יסיון לסגור את הפער בין . החיצו©י המצליח וה©וצץ לבין החוויה הפ©ימית המיוסרת

המפתח לחזרה הביתה מהווה מבחי©ת קומבס את  ,])1960[ 2009( במי©וחו של וי©יקוט, "העצמי הכוזב"ו

  .ה©תפס כאידיאל קדום של עצמיות מלאה וחיובית אליה יש לחתור

 "Tears of a Clown"בבית הראשון מתייחס קומבס אל . כל אחד משלושת בתי הראפ של השיר פותח בהרמז

העוסק בכאב האובדן הרומ©טי של אמן המציג בלית  1967- מ Smokey Robinson & The Miraclesשל  

 I always feel like" - לשיר המצוטט מכיוון ש" ש©אתו"קומבס מצהיר על . חזות שמחה כלפי חוץ ברירה

they're talking to me when it comes on"  ובכך הוא ממקם את הפער השלילי בין הדימוי החיצו©י

והחוויה הפ©ימית ואת ההת©כרות העצמית כ©ושא הממסגר את תוכ©ו של הבית הראשון ופותח את ה©רטיב של 

שהוא ראשית  "another day, another dawn": בשתי השורות הבאות מבצע קומבס משחק מילים. השיר

 ,another day": והמילים 1994 - מ "Everyday Struggle"ביג  רפר©ס אפשרי ללהיט של ©וטוריוס

another struggle" ,אולם המאבק של . שיר המתאר את משאלותיו האובד©יות של סוחר סמים מ©וכר לעצמו

קומבס טרוד " עוד סם למכור ועוד מאבק"ואם ©וטוריוס ביג מדבר על , קומבס לובש קווי התמודדות שו©ים

יכול להיות מובן במשמעות  "another day, another dawn"הביטוי . ייאשת מסוג אחריותר בסיזיפיות מ

עוד יום עוד בחורה 'יכול להיות גם שמה של אישה ועל כן המשמעות היא  "Dawn"אך ' עוד יום עובר'של 

. "another Keisha, nice to meet ya": משחק המילים על שמות ©שים ממשיך אל השורה הבאה. 'כלשהי

"Keisha" , כמו"Dawn" ,ב©וסף. הוא שם של בחורה וכך מרומזת שרשרת של ©שים ,"Keisha " יכולה

: במילים "Tik Tok" 2009שפותחת את הלהיט שלה מש©ת ) Kesha(להיות גם התייחסות לזמרת קישה 

"wake up in the morning feeling like P.Diddy"
21

ורה היא גם מילת סל©ג לבח "Keisha", לבסוף.  

מסודרת ואוהבת, כיפית, יפה בדרכה, חכמה, בעלת סג©ון
22

אם כי , "בחורות טובות"לקומבס מזדמ©ות , כלומר. 

                                                             
סיטואציה , ההשראה למילים אלו הגיעה כאשר התעוררה יום אחד מוקפת בªשים יפות, לפי קישה 21

בהמשך הבית ישªה התייחסות מפורשת של קומבס לקישה ולשיר . שגרמה לה להרגיש כמו שון קומבס
  .הספציפי

22 urbandictionary ,'Keisha' ,דלהª :7.4.16: www.urbandictionary.com/define.php?term=Keisha 
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או לחילופין הצעה  23שיכול להיות מספר טלפון" math"שמהן הוא לוקח את ה, אולי לא מרגשות מספיק

של חיי  טיפוסיאטריבוט , שפע הכיבושים המי©יים". I'm gone"ולהבין מדוע " לעשות בעצמן את החשבון"

מקבלים כאן אווירה של סיזיפיות מייאשת ואילו , במדורי הרכילות הקפיד לטפחתהילה מוזיקלית שקומבס 

מוסיפה ©דבך שלילי , "what am I supposed to do when the club lights come on", השורה הבאה

וא הרגע בו המסיבה מסתיימת וסיכוייו של מי הרגע שבו אורות המועדון ©דלקים ה. משמעי ©וסף ל©ושא- ודו

הרגע שבו האורות ©דלקים הוא רגע החשיפה והגילוי של האמת , מכיוון אחר. זוג ללילה צו©חים- שטרם מצא בן

כאן משלב קומבס כמה משמעויות ה©ב©ות על גבי ההתייחסות . שהוסתרה על ידי אורות המסיבה המתעתעים

, מצד אחד ©יתן לקרוא כאן חשש מפ©י להמצא בסופו של דבר. שיובעלת הגוון הלאה והמיואש לכיבו

לבד או אפילו אמירה על כך שקומבס כבר עכשיו בודד למרות ואולי בגלל מרדף , "כשהמסיבה ©גמרת"

הרגע בו האורות ©דלקים והאמת מתגלה הוא הרגע שתובע , ב©וסף ובמשולב. השמלות האי©סופי שלו

הראשון " (it's easy to be Puff but it's harder to be Sean"מקו©ן כי  התמודדות עצמית ועל כן קומבס

 את, בהמשך לרפר©ס בתחילת הבית, ובכך הוא מבטא) הש©י שמו האמיתי, הוא אחד משמות הבמה של קומבס

יחד עם ההתייחסות , ©ושא זה. הפער בין גילום הדימוי החיצו©י של הכוכב לבין עולמו הפ©ימיו הש©יות החצויה

©קשר לשורות הבאות בשיר העוסקות בתוכחה ה©יבטת מעי©י ילדיו של קומבס המאשימים , לרדיפת השמלות

, גם כאן. "כמוהו כשיגדלו"רוצים להיות , למרבה בעתתו של קומבס, אותו על כך שלא התחתן עם אימם או

  . חוסר היכולת להתמסד ©קשרת בחוסר יכולת או רצון לעמוד אל מול מבט שופט של אורות המועדון או הילד

לאחר התייחסות אל אובד©ו של שותפו . המעגליות והסיזיפיות של חיי הכוכבות באות לידי ביטוי גם בבית הש©י

 ,but you deal with it and keep ballin' / pour out some liquor"שר קומבס , )להלן(©וטוריוס ביג 

play ball and keep ballin'" .במישור אחד מדבר קומבס על הצורך בהתמודדות עם האובדן ו -"keep 

ballin'"  או לחילופין להמשיך לחיות את ) כדורסל" (לשחק"במשמעות הסל©גית של להמשיך בלית ברירה

במסגרת ההמשך הזה ©מזג האלכוהול שמסמל מסיבה אך גם  .24של השפע החומרי והמעמדי" חיים הטובים"ה

. 25"לישר קו", במובן של לשתף פעולה עם מה שמצופה מאדם) "playboy"או ( "play ball"   - ו אסקפיזם

- ו) Still Ballin'" )2002"המישור הש©י של שורות אלו ©שען על רפר©ס לשמות ש©י שירים של טופאק שאקור

"Pouring Out a Little Liquor" )1994 .(מלחמות "טופאק שאקור היה מ©היג החוף המערבי במה ש©ודע כ

טופאק ©רצח כש©ה וחצי לפ©י . מול אמ©י החוף המזרחי שבראשם עמד ©וטוריוס ביג 90- של ש©ות ה" הופ- ההיפ

מסר הרפר©ס לשיריו של טופאק יכול לשמש בשירו של קומבס כ. ©וטוריוס וכיום היריבות כבר כמעט לא קיימת

                                                             
 meet the bitch, get the": והמילים) Life After Death) "1997"מההקדמה לאלבומו של ªוטוריוס ביג  23

pussy, get the math, I'm gone"  .  
24 Urbandictiornary.com' ,Ballin' .דלהª :23.4.16 : 

www.urbandictionary.com/define.php?term=ballin   
25 Urbandictiornary.com' ,Play ball' .דלהª :23.4.16: 

www.urbandictionary.com/define.php?term=play+ball  



 

50 
 

או לחילופין כהערה על כך שהמשחק  "'ballin"לחוף המערבי שלמרות האובדן החיים בחוף המזרחי עדיין 

  . ממשיך להיות משוחק

- שסוגרת בבית הראשון את מעגל הזמן שהחל ב, "another night, the inevitable prolongs"בשורה 

"another day",  אולי גם , כהכרחיותו של המפגש עם האמתדחייתו של הבלתי ©מ©ע יכולה להיות מוב©ת

אלא שהפעם  "another day, another dawn"בשורה הבאה קומבס חוזר שוב לביטוי . במובן של מוות

בשורה הקודמת יכולה להיות מוב©ת בשו©ה ממופעו הראשון של הביטוי " another night"הסמכתו ל

- ש©דחה בשורה הקודמת ויגיע ב" בלתי ©מ©ע"אל הכהזדמ©ות להתחלה חדשה או לחילופין כאמירה המתייחסת 

שכאמור לעיל (בבוקר " טוב יותר"מה שמתקשר להבטחה בשורה הבאה להיות , "שחר אחר, יום אחר"

הבטחה ש©יתן להבין גם בתור שיפור בהת©הגות וגם , )מתייחסת אי©טרטקסטואלית להוללות המי©ית של קומבס

  .כשיפור בהרגשה

ולהתמודד עם האמת הבלתי "...) עוד בחורה", "עוד יום("ר את המעגליות של חייו ההבטחה או הרצון לשבו

מסוכמים בבית הראשון של השיר במילים ) מבטם המבקר של ילדיו או אורות המועדון ש©דלקים(©מ©עת 

"another lie that I carry on" ,כאשר ה -"another" ,מכ©יס אל תוך , שמופיע כאן בפעם השביעית בבית

של הו©אה עצמית המ©ציחה את עצמה לגבי האפשרות להחלץ מהתב©יתיות  ממדטטיביות המייאשת גם הרפ

 I need to get back to the place I"קומבס לפיכך מסיים את הבית בהצהרה . הכוזבת של חיי הכוכב

belong ." הצורך לחזור אל מקום השייכות מובן כך בתור ביטול הפער בין"Puff" ו -"Sean" ,ין הדימוי ב

מבטאת את , "another", מילת המפתח בבית. האבוד והלכוד בתוך מעגליות שקרית" האמיתי עצמיה"הכוזב ו

ביום או בחורה אחרת שיביאו , "אחר"המעגליות והרפטטיביות של הזמ©ים אך גם את הרצון האשלייתי במשהו 

סקפטי לגבי היכולת לשבור את המעגל על ידי התקדמות קדימה , עושה רושם, קומבס. עימם שי©וי או שחרור

בחזרה רסטורטיבית אל המקום אליו ומציאת דבר מה חדש ועל כן ההתפכחות שלו מתבטאת בהכרה בצורך 

  .    הוא שייך

©ושא האות©טיות שכמו אוגד אצל קומבס את מושגי העצמי והבית הוא תמה חוזרת בעולמות התוכן של תרבות 

הצלחתו ). keepin' it real" )Neal,2004"הופ העוסקת במתח שבין הצלחה מסחרית ובין הערך של - ההיפ

הובילה ) ראשית הקריירה של קומבס( 90- אל תוך הפופ המיי©סטרימי בש©ות ההופ והת©ועה שלו - של זרם ההיפ

של הרחוב השחור ) גם פוליטית(הופ להיות הקול האות©טי - לעיסוק מוגבר בשאלת המחויבות של ההיפ

 ;Judy, 2004(והמחויבות שלו למסורת ההת©גדות והמרד©ות כלפי האדם הלבן אל מול לחצי קומודיפיקציה 

Light, 2004 .(אליו פו©ה , הופ אך ©וטוריוס ביג- קומבס עצמו שייך לצד הפופי והמסחרי יותר של עולם ההיפ

האות©טיים אל עבר מרחבי הרדיקליים ו" ראפ- ג©גסטה"היה בת©ועה בין מרחבי ה, קומבס כמקור הראשו©י

©וטוריוס ביג  הפ©ייה של קומבס אל). Light, 2004; Baldwin, 2004( "מולב©ים"הממוסחרים והראפ - הפופ
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יכולה להיות מוב©ת כפ©ייה אל מקור של לגיטימציה ל©תיב הקריירה של קומבס שמחד מ©סח כך אפולוגטיקה 

 .על הצלחתו המסחרית והבגידה לכאורה ב©וטוריוס עצמו ובמורשתו בצד התחייבות לחזור למוטב האות©טיות

ות הסימלי שמייצג ©וטוריוס ביג ובה בעת קומבס מסרב לקבל אשמה על בגידה בערך האות©טי, במילים אחרות

 . הוא מצהיר על הצורך שלו לחזור ולהיות ©אמן לו

  

  זוגיות והורות, משפחה. 3.2.2

מופיעה בשירו של קומבס כאחד , או ליתר דיוק חוסר היכולת לכו©ן משפחה מסורתית יציבה, המשפחה

ראשית במערכת היחסים של קומבס , ©ושא המשפחה מתבטא בש©י אופ©ים. האלמ©טים המרכזיים באובדן הבית

  . עם ילדיו וש©ית במערכת היחסים הזוגית

, אמור על שרשרת המפגשים הרומ©טיים הבלתי ©גמרת של חייולאחר שקומבס מקו©ן כ, בבית הראשון של השיר

. הוא עובר במהלך שיכול להיות גם ©יגוד אך גם תוצאה לתוכחה כלפי עצמו שאת מקורה הוא מייחס לילדיו

כולם ללא ©ישואים , שתיים מתוך ששת ילדיו(קומבס שואל את עצמו כיצד יגיב אם זוג התאומות שלו 

 what if my son stares"בשתי השורות הבאות . דוע הוא לא מתחתן עם אימןישאלו מ) ומאמהות שו©ות

with a face like my own/ and tells me he wants to be like me when he's grown"   תפסת©

 רתעשכן קומבס ©, ההורות כתביעה להצבת דוגמא המתאפשרת רק על ידי מישהו בעל זהות לכידה ויציבה

ההאשמה העצמית שמייחס קומבס לילדיו . "shit! but I ain't finished growing"- מהתביעה מאחר ו

מת©סחת כתביעה המוסרית לגדל ילדים בתוך מסגרת ה©ישואים והקמת משפחה וכן התביעה להוות דמות 

תביעות שמופ©מות אצל קומבס אך ©מצאות בסתירה מעשית או ©תפסת הת©הגותו של קומבס בפועל , חיובית

  .ם עם הצרכים או הרצו©ות שלוואולי ג

 A House is Not a"אל שירה של דיון ווריק , "ש©אה"גם הפעם ב, בפתח הבית הש©י מתייחס קומבס

Home" שיר שהתמה המרכזית שלו, 1981- ר וו©דרוס מ'או לגרסת הכיסוי המוכרת יותר שלו של לות, 1964- מ ,

 אי©טימיתאם אין בו מערכת יחסים ) home(להיות בית  אי©ו יכול) house(היא שבית , על רקע פרידה רומ©טית

העיסוק בגורלן המר של מערכות יחסים בביוגרפיה של קומבס מלווה בקליפ בדימוי של חורבת . עם עוד אדם

הבית ההרוס הוא בית לב©ים עם הסקה יש©ה בפי©תו ומאוורר תקרה ש©פל אל . בית מפויחת אליה הוא ©כ©ס

ציות של דירת שיכון יש©ה אלא שהריהוט השרוף בבית אי©ו של בית משפחתי או מה שמעלה אסוציא, הרצפה

, בית ילדות אלא סלון מסוג©ן של דירת רווקים יקרה עם הדגשה של עבודת המצלמה על מוצרי המוזיקה שבה

הרובד הראשון אליו מתייחס קומבס בהקשר . מה שהופך את הבית ההרוס לסמל מעובה בעל כמה רבדים

לאחר . שידון בהרחבה להלןאובד©ו של שותפו ©וטוריוס ביג הוא מערכת יחסים אי©טימית  העדרה של

זוגיות הבלתי ממוסדת ובלתי ©אמ©ה ב ההתייחסות אל ©וטוריוס פו©ה קומבס לרובד ש©י של הבית ההרוס הקשור
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טוען כי  קומבס. שהסתיימה כארבע ש©ים לפ©י יציאת השיר, אם ארבעה מילדיו, שלו עם קימברלי פורטר

 living in"במקום  "living a sin"" (גרים בחטא\חיים"תוך שהוא מחליף את הביטוי " חיו חטא"הש©יים 

sin"( ,אך החטא . מושג דתי המתייחס לרוב למגורים משותפים או הקמת תא משפחתי שלא במסגרת ©ישואים

 we've been really in" - ך שאלא כחטא ש©ובע מכ, של קומבס לא עומד באופן ישיר אל מול הצו ה©וצרי

love" .טוהר המשפחה'באותה מידה שהוא כלפי די©י , האהבה האמיתית תובעת את מיסודה והחטא, כלומר ,'

המיסוד , כך. ולכן הם חיים חטא ולא רק בתוך או מתוך חטא הוא גם חטא כלפי עצמם וכלפי אהבתם

היא , "living as friends"שכן כאשר הש©יים היו , המטרימו©יאלי ©תפס על ידי קומבס כת©אי לכי©ו©ו של בית

ארעיות וכתוצאה , ביטוי המעלה קו©וטציות של זמ©יות, "a guest in your own home"הייתה כל הזמן 

דרך אחרת לקרוא את השורה הזו היא כהתייחסות עצמית . מכך גם מידה של ©יכור וחוסר שייכות מלאה

את הקשר  עמהבמסגרתה קומבס בעצמו הוא אורח בביתו שלו המגולם בבת הזוג כך שחוסר היכולת למסד 

לתביעותיהן הן של האהבה והן של ההורות  בהיע©ותהכישלון . סר השייכותמותיר אותו בעצמו במצב הארעי וח

מהווה את אחד , כאחד הגורמים המובילים ל©יתוק של קומבס מהבית וכפי ש©ראה בהמשך, לפיכך, מתעצב

או אולי גם (הפערים עליו הוא צריך לגשר על מ©ת לחזור הביתה ועל כן קומבס מסכם את הבית בקריאה לעצמו 

, "!it's time to make your house your own / pick up the phone, come on"): האבודה לאהובה

  . עמהעל ידי חידוש ומיסוד הקשר " שלך"מה שמחזק את הגילום של הבית באישה והרצון להפוך את הבית ל

  

  ריוס ביגואובד©ו של ©וט. 3.2.3

כריסטופר , Notorious B.I.G(©וטוריוס ביג  אחד ה©ושאים המרכזיים בשירו של קומבס הוא ההתייחסות אל

©וטוריוס . 1997- שהיה שותפו וחברו הקרוב של קומבס בראשית הקריירה שלו כמפיק וזמר וש©רצח ב, )ואלאס

בייחוד ( "Coming Home"עצם שמו של השיר . ומותו מו©כחים בשיר הן מפורשות והן על ידי הרמזים רבים

יכול להיות התייחסות לפזמון הלהיט הגדול ) בסופו של הפזמון הראשון כאשר המילה האחרו©ה שלו מושמטת

שמצוטט גם בבית  1997- מ "Mo' Money Mo' Problems"הראשון של קומבס יחד עם ©וטוריוס ביג 

)"I thought I told you that we won't stop"(השלישי 
26

 .  

קומבס , כאמור, בפתח הבית הש©י. מהביתאובדן החבר והשותף לדרך ממלאים אצל קומבס תפקיד של הרחקה 

לפ©י העיסוק . אגב דימוי בקליפ של בית שרוף וחרב תוהה האם בית יכול להיות בית כאשר אהוביך אי©ם

בשאלה זו במישור הרומ©טי קומבס מקדים ומתייחס לאובדן של חברו ושותפו המ©וח שמקבל מעמד בכורה 

קומבס הואשם באחריות עקיפה לרצח ©וטוריוס ש©ותר בלתי . כמערכת יחסים בי©אישית בה תלוי ומות©ה הבית

                                                             
26 "Mo Money Mo Problems"  בעצמו מצטט וכולל קטעי הקלטה מתוך"I'm Coming Out"  הªשל דיא

" העולם"את עדותו והכרתו של , ומבסבדומה לשיר של ק, העוסק בהגשמה עצמית ומבקש 1980-רוס מ
  .חזרה\לתהליך היציאה
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 and niggas got the nerve to"והוא פותח את ההתייחסות אליו בהדיפת ההאשמות במילים , מפוע©ח

blame you for it / and you know you would have took the bullet if you saw it" . שמו של

מה שדווקא מדגיש את החשיבות שלו כי היא מציבה אותו , ©וטוריוס לא מוזכר במפורש אלא רק ברמיזה

בלעדיהם בית אי©ו בית ואולי גם המסומן המובן בבחי©ת המסומן המובן מאליו בדיון אודות אהובים אבודים ש

בשורה הבאה ממשיך קומבס ואומר כי הוא הרגיש ועדיין מרגיש את הקליע . מאליו בביוגרפיה של קומבס

ההתייחסות לכסף יכולה להיות . "money can't make up for it or conceal it"שפגע בחברו ושאפילו 

©וטוריוס ל קומבס שחבה במידה כזו או אחרת את הצלחתה למותו של מוב©ת לקריירה המסחרית והאמ©ותית ש

הופ המגולמת ב©וטוריוס ביג אל - סוגיה זו יכולה להתקשר גם ל©ושא האות©טיות וה©אמ©ות לרוח ההיפ .27ביג

אשר קומבס יושב בבית השרוף מדגישה עבודת , בקליפ). 3.2.1פרק , ראה דיון לעיל(מול לחצי התמסחרות 

ההרוס ובכך אולי קושר את אובדן הבית עם ) ©גן תקליטים, רמקולים, מגבר(ציוד הסטראו המצלמה את 

הרכב בו , GMC Suburbanהוא רכב , במהלך הפזמון השלישי, הדימוי הבא לאחר הבית השרוף. המוזיקה

על חולף  מתעכב להביט ברכב המפויח ולאחר מכן קומבס. כאשר הוא חרוך ומ©וקב כדורים, ©רצח ©וטוריוס

  .  ה©וצץ פ©יו וממשיך לחפש את דרכו במדבר בואכה ©קודת האיסוף של המסוק

  

  סיכום אובדן הבית. 3.2.4

מש©י הבתים הראשו©ים של השיר עולה כי אובדן הבית בעבור קומבס אי©ו אובדן של בית קו©קרטי כלשהו אלא 

, מצב זה של בית מות©ה בעבור קומבס במערכות יחסים בי©אישיות. של היות בבית מטאפוריאובדן מצב 

אולם . שמכו©©ות מרחב של בית ובאובד©ן אובד גם הבית) ©וטוריוס ביג(וחבריות ) בת זוגו וילדיו(משפחתיות 

מתבטל , יו©גבמו©חיו של , לכידה יותר בה, יותר מכך ©ראה כי הבית האבוד של קומבס הוא חווית עצמי מסוימת

  . המרחק בין העצמי והפרסו©ה

הקריירה ומסלול , בין אם הריחוק מהבית הוא ריחוק של קומבס מעצמו ובין הם הוא ריחוק מאוהביו ואהוביו

לבין " פאף"הפער בין הדימוי הציבורי של . חייו המצליח לכאורה של קומבס ©יצבים כחיץ בי©ו ובין הבית

היכולת לקיים זוגיות והורות במסגרת של משפחה תקי©ה ובאובדן ואולי אף  ©כרך בחוסר" שון"האדם האמיתי 

מותו של ©וטוריוס מקבל משמעות מורכבת יותר בשל תפקידו . תחושות האשמה הכרוכים במותו של ©וטוריוס

והצלחתו המסחרית של קומבס שכאמור ©ב©ו במידה זו או אחרת  המוזיקלייםתכ©יו , המרכזי בדמותו הציבורית

, היוקרה המעמדית וחיי הכיבושים המי©יים ועמו, בהקשר זה השפע החומרי. על חייו והן על מותו של חברו הן

חוסר , בת הזוג והילדים והם ©חווים כמעט במושגים של אילוץ, של אשמה כלפי ©וטוריוס ממד©קשרים אל 

                                                             
שיצא לאחר רציחתו של ªוטוריוס ביג והוקדש  1997- מ "I'll be missing you" שיר, כך למשל 27

 שיר שהיה ללהיט הגדול הראשון של קומבס כיוצר עצמאי, לזכרו
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ה עם הראווה של חיי ולהמשיך לשתף פעול" 'keep ballin"- הצורך ל. ברירה וחוסר יכולת להחלץ מהם

, בתווך העצמי לכוד בתוך מעגליות. התהילה ©כרך בפחד מפ©י הרגע שבו האורות ידלקו ויחשפו את הכזב

התחושה העולה . המ©ציחה את עצמה שוב ושוב רפטטיביתשל הת©הגות , סמסרה בודהיסטיתכפיית החזרה או 

טיו©ית הזו שאותה יש לפרוץ על מ©ת לחזור אצל קומבס היא כי הבית הוא מקום ה©מצא מעבר למעגליות הסמב

  . אליו

  

  חזרה הביתה .3.3

למרות שעיקר ה©פח הטקסטואלי של השיר של קומבס עוסק בסיבות וה©סיבות שהובילו לאובדן הבית ואובדן 

הפזמון הפותח והחוזר של השיר , כך. המסר המרכזי שלו עוסק באפשרות לתקן אותן ולשוב הביתה ,העצמי

בקשה מהגשם , )"tell the world that I'm coming home"(על הגעה הביתה " עולם"ה לעוסק בהצהר

ובטחון בכך ) "let the rain wash away, all the pain of yesterday"" (לשטוף את כאב האתמול"

 I know my kingdom awaits and"(של הדובר ממתי©ה לו ומוחלת לו על טעויותיו " ממלכתו"ש

they've forgiven my mistakes" .( בפרלוד המקדים את השיר מדווח קומבס על חזרה למקום אליו הוא

 I've never felt so("המתלווה או לחילופין ©ובעת מתחושת כוח ) "I'm back where I belong"(שייך 

strong (" ומסוגלות)"I feel there is nothing that I can't try" .( את השירבסוף הפתיח מקדיש קומבס ,

. "ever lost a light before... the dreams are for you"- לכל מי ש, יחד עם החלומות המגולמים בו

, החזרה הביתה ולעצמו של קומבס עליה מצהיר השיר ב©ויה מכמה מרכיבים הכוללים התגברות על המשבר

  . תרפויטי של המבט הציבורישל חזרה בתשובה דתית וכן הכוח ה ממד, שיבה ©וסטלגית למקורות האות©טיים

  

  חזרה ©וסטלגית להארלם .3.3.1

הבית האבוד בש©י החלקים הראשו©ים של השיר אי©ו מקום פיזי קו©קרטי אך החזרה אליו כן מקבלת זיהוי 

בפתח הבית השלישי מצטט קומבס . בדמות רחובות הארלם) יותר סמיוטי מגיאוגרפי, למעשה(גיאוגרפי מסוים 

 1997- מ "Mo Money Mo Problems"את הלהיט הגדול הראשון שלו והאחרון של ©וטוריוס ביג  ) שוב(

"I thought I told you that we won't stop: "במילים
28

בשיר המקורי המילים הללו מתייחסות להצלחה . 

 we be back cruising through Harlem, these"- מסחרית אולם כאן קומבס לא מתכוון לעצור עד ש

old blocks" .יורקי- קומבס אמ©ם ©ולד בהארלם אך גדל בפרבר ©יו
29

כך שההתייחסות שלו לשכו©ה קשורה , 

" גטו"המפורסמת כ פחות לביוגרפית חיים ויותר לביוגרפיה סימבולית המתקשרת לתכ©ים הסמליים של השכו©ה

                                                             
שבה היה " 112"של הלהקה בעלת ההצלחה הביªוªית  1996-מ "Only You"אותה שורה מופיע גם בשיר  28

  .שיר שבגרסת הרימיקס שלו אירח את ªוטוריוס ביג, קומבס חבר
 .גם ªוטוריוס ביג לא היה קשור מבחיªת הביוגרפיה האישית שלו להארלם 29
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שי©וי המשמעות של אותה שורה . 30אמריקאית- גם כמקור של זהות תרבותית אפרושחור של עו©י וקיפוח אך 

 1997- שב) "we won't stop"- ו "I'm coming"(בו מומ©טום  בש©י השירים השו©ים הוא שי©וי של כיוו©יות

אחורה  2010- מופ©ה ב) כוח ועוד רשימה מכובדת, ©שים, יאכטות, השיר מפרט כסף(פ©ה אל עבר ההצלחה 

  . לאיזו אות©טיות ש©קשרת בעו©י החומרי והעושר הסימבולי של הארלם) או להתקדם(בבקשה לחזור 

קומבס מתאר בשיר את הארלם כמרחב טעון ומורכב  אך היא פ©ייה ©וסטלגית הפ©ייה אל הארלם כחזרה הביתה

משיכה מורכבים הבאים לידי - ועל כן יש בו יחסי דחייה "made me, saved me, drove me crazy"- ש

במסגרת האימוץ המחודש של הרחובות . "drove me away, then embraced me"ביטוי בכך שהארלם 

מה שמאפשר לו להכריז ) "forgave all my shortcomings"(לקומבס עוו©ותיו וחסרו©ותיו היש©ים ©סלחים 

הבית ממשיך . לאחר הרבה זמן של ציפייה "welcome to my homecoming": לקראת סיומו של השיר

חוזק וכאמור מציב אותו לבסוף כמ) "...lots of fights"(לסיכום מעלות ומורדות חייו של קומבס ש©דון לעיל 

הביתה התומך " להתקדם בחזרה"ה©רטיבית הזו מאפשרת את הפרדוקס של  האי©טגרציה". אדם טוב יותר"וכ

  .  כפי ש©דון להלן, הדרך שבה הולך קומבס באשרור

  

  התגברות על משברשיבה הביתה כ .3.3.2

 let the rain wash("בפזמון השיר מתעצבת החזרה הביתה במו©חים ©רטיביים של התגברות על משבר 

away, all the pain of yesterday" .( הבית השלישי מהווה את המפ©ה בשיר מש©י הבתים הראשו©ים

שמעצבות את  "...I'm almost home, check this out"העוסקים בסיבות לאובדן הבית והוא ©פתח במילים 

התקדמות דרך ציטוט השיר אולם החזרה הביתה מופיעה מיד דווקא במו©חים של . השיר כמסע שסופו בבית

"Ain't no Stopping Us Now" וייטהד - של הצמד מקפאדן ו)McFadden&Whitehead (1979- מ 

מכאן ממשיך קומבס באופן . העוסק בהתגברות על מעקשי החיים וההכרח להמשיך ל©וע ולעולם לא לעצור

עד לחזרה ה©וסטלגית  "I thought I told you that we won't stop": ישיר לציטוט עצמי ברוח דומה

דחייה ומכאן ממשיך קומבס - הארלם מתוארת בהמשך הבית בדיאלקטיקה של משיכה, כ©דון לעיל. להארלם

של הומולוגיה עם תכ©יו של הבית  ממדהמת©הל על פי אותם קווים כך שהמסע אל הבית מקיים " סיכום"לכעין 

חוויות ומרכיבים ואת עומקו של התהליך העובר  שמבטאת גודש של" הרבה"מילת המפתח בסיכום היא . עצמו

. "lot of fights, lot of scars, lot of bottles / lot of cars, lot of ups, lot of downs"- דרך 

                                                             
תי אמªו, הגותי, הוא תקופה של ביטוי תרבותי 20- של המאה ה 20-בשªות ה" רªסªס של הארלם"ה 30

חשיבותה הסמלית של הארלם יכולה גם לªבוע . שªקשרה בשכוªה. ב"ומוזיקלי של התרבות השחורה בארה
- השחור המיידי ביותר לעושר והכוח הלבªים של ªיו" האחר"ממיקומה במªהטן של היא משמשת בתור 

 .  יורק
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 "lost my dog31"- לא לפ©י ש "made it back [home]"הדיאלקטיקה מת©קזת ל©יגוד אחד אחרון בין 

לבסוף מסכם קומבס את המסע במילים . "I miss you big":למי שפספס את הרפר©ס ל©וטוריוס, ובסוגריים

"here I stand, a better man"  שאליהן מתלווים דברי הודיה לבורא ולקהל ושאותן ©יתן להבין בש©י

אדם "ההופך את הגיבור לראשית ©יתן לראות זאת במו©חים ©רטיביים של התגברות על קשיים כמ©ג©ון . מוב©ים

יכול לשמש הן כסיבה והן " אדם טוב יותר"היות , ש©ית. מה ש©ותן להם הצדקה ומשמעות בדיעבד, "טוב יותר

אולי בדרך של אי©טגרציה מחודשת עם אחדות שאבדה ב©יגודיות הדיאלקטית של , כתוצאה של החזרה הביתה

  .ע להיות אדם טובובכל מקרה ©וצרת המשוואה של להיות בבית משמ, החיים

, "להתקדם חזרה"יחד עם המ©ג©ון הרסטורטיבי של , "לעצמך"החזרה הביתה כהתגברות על משבר וחזרה  ממד

על רקע הבית , מגיע קומבס של ממשות חייו לאחר לכתו במדבר. מקבלים ביטוי מע©יין בקליפ של השיר

קומבס ה©להב מרקד את דרכו . מדבר הלבןאל רימון עשן אדום בלב ה, "חזרה הביתה"בית ה, השלישי של השיר

כאשר הוא מגיע לשורות על היותו אדם טוב יותר המסוק . "we won't stop"אל תוך שובל העשן בעודו שר 

בפזמון הרביעי והאחרון המסוק ©וחת וקומבס ©כ©ס אליו . מגיח מאחוריו וקומבס מודה לאלוהים בת©ועת תפילה

מצלמה ©פרדת מקומבס בזווית ©מוכה מעצימה לפ©י שהוא ©ישא אל מעבר ובסיומו של הקליפ המסוק ממריא וה

הוא גם , אקו©ומית- גיאוגרפית וסוציו ©יידות סמל מעובה של, ה©קודה המע©יי©ת בקליפ היא שאותו כלי. לאופק

ה©רטיב המעגלי הזה מתקשר להצהרה . אותו" מציל"זה שמביא את קומבס אל המדבר ו©וטש אותו שם וגם זה ש

במילות השיר . פרדוקסלי של הדרך שהובילה הרחק ממ©ו אשרורבדרך הביתה דרך " לא לעצור"הצורך על 

וגם בקליפ הוא , ולגורמים שהרחיקו אותו מהבית" משגיו"מפורש ל פתרוןקומבס למעשה לא מ©סח שום 

ום שהיא היחידי שהשיר מציע הוא להצדיק מחדש את הדרך מש" פתרון"ה. מותירם עדיין חרוכים מאחוריו

 עמהאך לא ©יכר שהכאה זו מביאה , קומבס אמ©ם מכה בשיר על חטאיו. מצדיקה את הקשיים הכלולים בה

התמו©ה המתקבלת היא שחזרה הביתה היא למעשה התקדמות אל עבר ©קודה בעבר . כוו©ת תשובה כלשהי

ע©ה למשגים הם ההתגברות על המשבר והמ. של הבטחה לעתיד) או ראשית הקריירה של קומבס\הארלם ו(

לא בהכרח (של הצורך להתקדם הלאה שכן ההתקדמות וההבטחה , רסטורטיבי, מחודש אשרורלמעשה 

  .  הבית, למעשה, הן הן) המימוש

  

  פומביותה של השיבה הביתה: לבשר לעולם. 3.3.3

הפומבי שלה שבא לידי ביטוי בבקשת  הממד©קודה ©וספת שראוי לציין לגבי השיבה הביתה של קומבס היא 

צופיו אישור \בפתיח של השיר מבקש קומבס ממאזי©יו, ב©וסף. על השיבה הביתה" לבשר לעולם"הפזמון 

                                                             
31 "Dog" ג בתרבות ההיפªאמן- היא מילת סלª וכחי . הופה המייצגת חברªבהקשר הdog מד יכול לקבל מ

  . ªוסף של משמעות כמסמן של ביתיות
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ביטוי שלישי למבט הפומבי המלווה את . "if you['re] with me put your hands high": לדבריו במילים

  . "Thank you all"י כאשר להודיה לאלוהים מתווסף גם חזרתו של קומבס הביתה מופיע בסוף הבית השליש

כלשהו מתיישבת עם המסר של המדיום של שיר אוטוביוגרפי " קהל"פומבי של - הפ©ייה לאישור חיצו©י

דבר המ©וגד לפחות על פ©יו לערכי ההפרדה שאמורים להפוך , שמבקש לקבע ©רטיב עצמי מסוים דרך החצ©תו

או " התקדמות חזרה"ההמשגה של החזרה הביתה שתוארה לעיל כ, ב©וסף. וףאת הבית למרחב מוגן ובלתי חש

עשויה ללמד כי העצמיות האבודה ) בראשית הקריירה של קומבס(שיקום של עמדה מסוימת כלפי העולם 

של  "I'm coming home"אם ©בין את . שמ©סה קומבס להשיג הייתה מלכתחילה מופ©ית החוצה ולא פ©ימה

 I'm"©יתן לקרוא את שם השיר בצורה אחרת בה  1997- מ "I'm coming"ש של מחוד כאשרור 2010

coming"  הוא למעשה"home" , היא החזרה ל©קודת התחלת הקריירה " א©י מגיע"והחזרה אל המצב של

  .השואפת לתהילה של קומבס ולאתוס מסוים שהיה כרוך בה יחד עם הארלם כדימוי ודמותו של ©וטוריוס

  

  כחזרה הביתה שובהחזרה בת. 3.3.4

כך למשל השימוש של קומבס בביטוי . בשירו של קומבס ©יתן לזהות מספר מוטיבים דתיים מפורשים ומובלעים

"living a sin" רמיזה דתית לשו©ית ©וספת ©מצאת בביטוי . ביחס לזוגיותו הבלתי ממוסדת ש©דון לעיל"I 

know my kingdom awaits, and they've forgiven my mistakes"  המופיע בפזמון יכול להתייחס

"kingdom of god"או  "kingdom of heaven"ה©וצרים  הליטורגיהאל מו©חי 
32

כך החזרה הביתה יכולה . 

כחזרה בתשובה ואפילו כמוות ומעבר לעולם הבא ואילו המחילה על הטעויות היא , להקרא כחזרה לגן העדן

החטא הקדמון על ולמעשה מחילה מידי שמיים על חטאים ואפיל
33
- בהקשר הזה ה. בטרם הכ©יסה אל גן העדן 

"coming "בשמו של השיר ופזמו©ו עשוי להדהד עם מושג ה -"second coming" ,חזרתו הש©ייה של ישו .

לאחר שקומבס משלים את המסע והחזרה הביתה הוא ©ושא , ביטוי דתי מפורש ©וסף מופיע בסוף הבית הראשון

דימוי דתי אפשרי ©וסף מגולם ". !Thank you lord"ים בת©ועת תפילה והודיה וקורא את ידיו לשמי) בקליפ(

חזרה "כך היבט אחד של . לארץ המובטחת והגאולה, אולי, בקליפ הוידאו בו צועד קומבס דרך המדבר בדרכו

ב©י לא בהכרח בתכ©יה האמו©יים במובן המסורתי אלא במובן מ, "חזרה בתשובה"בעבור קומבס הוא " הביתה

מיסוד הקשר , למשל" (הדבר ה©כון"של איזו חזרה לעצמיות לכידה המלווה באורח חיים תקין שעושה את 

אורות המועדון "הרגע בו (העוברת דרך התמודדות עם הצורך לתת דין וחשבון על דרכו של האדם ) הזוגי

  .  וקבלת מחילה על משגיו") ©דלקים

                                                             
אם לא תשובו ותהיו ", )17ד , הבשורה על פי מתי" (כי קרבה מלכות שמיים, חזרו בתשובה: "למשל 32

ªקל לגמל לעבור דרך ªקב מחט מהכªס עשיר אל מלכות "או ) 3יח , שם" (כילדים לא תכªסו למלכות שמיים
  .הªוצרית" תפילת האדון"ב "Thy kingdom come"מופיע הביטוי  כמו כן). 24יט , שם" (האלהים

משªת  Imagine Dragonsשל להקת " Demons"שימוש דומה במושג זה ªמצא גם בשיר הפופ המצליח  33
  ". האור"תאוות הבצע ולªוע הרחק מהם אל עבר " שדי"העוסק בצורך להתמודד עם , 2013
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  סיכום החזרה הביתה.3.3.5

אווירת חזרה בתשובה של איחוד ©וסטלגי  תצל קומבס היא תהליך של התגברות על משבר בעלהחזרה הביתה א

אל ") א©י בא("אי©ו אתר גיאוגרפי סטטי אלא מצב די©מי של התקדמות , אולם, בית. מחודש עם עצמיות אבודה

בבחי©ת דימוי במובן הזה הבית הוא ". מי שאתה אמור להיות", מול מבט חיצו©י המגדיר את הא©י האידיאלי

ביותר ש©קשר עם מושג הבית בשירו של קומבס  הדומי©©טייםאחד התכ©ים . צריך הסובייקט להתאחד שעמו

מרמז כי יש©ה תכו©ה , )Stanley, 2009(לפי דיוויד סט©לי , ©רטיב של בית כגאולה. הוא זה של גאולה אישית

סט©לי גם מציע כי הפועל . חיצו©י משעבד מסוימת בגיבורו של ה©רטיב שהבית משקם או פודה מידיו של כוח

re-deem ה©גזר מ -redemption אולם השיבה . מרמז על פעולה של הכרה מחודשת בערך של הסובייקט

הביתה ואל העצמי של קומבס היא במובן מסוים גאולה מפוצלת הדומה לפרדוקס של המהגר שעזב את מולדתו 

בחיפוש אחר הבית שהותיר מאחור והיא כוללת בתוכה ת©ועה הן קדימה להמשיך בדרך והן אחורה לשוב אל 

ההצלחה הפומבית והמסחרית וחייו של הכוכב מוצגים בשיר כגורם מרכזי . יא מייצגתומה שה" הארלם"

ממשפחתו ומקשריו הבי©אישיים אך בסופו של דבר זוכים כל אלו , מעצמו, בהתרחקות של קומבס מביתו

לא פותר או מתקן , מלבד לקו©ן על משגיו, קומבס, למעשה. מחודש של אותה הדרך באשרורלהצדקה המלווה 

לעשות את "לא ©חמה על אובד©ו ורק ספק ©כו©ות , הוא אי©ו מוצא מע©ה לילדיו - תם בצורה מפורשת בשיר או

 we"המע©ה היחידי ש©ותן קומבס בשיר מתמצה בחזרה לאמירה . זוגו לשעבר- בהקשר של בת" הדבר ה©כון

won't stop" הופ בכלל- וההיפ יגומורשת ©וטוריוס ב הארלם, המעובה ברפר©ס לתחילת הקריירה של קומבס .

אלא במציאת הכוחות , במובן הזה ההתגברות על הקשיים אי©ה כרוכה בשי©וי כיוון או תיקון דרכיו, כלומר

כפי ש©יכר היטב בקליפ בו מותיר קומבס את הריסות העבר מאחוריו וממריא , להמשיך ול©וע הלאה באותו כיוון

שקומבס איבד ומצא " האמיתי עצמי"כן מייצג את הכמ©צח באותו המסוק שהביא אותו מלכתחילה למדבר ול

  . מחדש

  

  סיכום .3.4

  הפיזי של הבית הממד. 3.4.1

שירו של קומבס אין התייחסות אל היבטים חומריים כלשהם של הבית או למיקום קו©קרטי שלו זולת מילות ב

בקליפ הביטוי לבית פיזי הוא של חורבה עש©ה בלב המדבר  .ההתייחסות הסימבולית בעיקרה להארלם

הבית בשיר  כך. שתופס את מקומו של זה החרב של הבית פת במטאפורה של המסוק בתור סוג חליפישמוחל

את ההמשגה הזו . מפורשת מזוהה באופן כמעט מוחלט עם העצמי ועל כן הוא חסר משמעות פיזית או מרחבית

הפיזיים או  ממדיודיסלוקציה והפשטה של הבית שמאבד את וא כמעידה על לקר לכאורה של הבית ©יתן
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אולם האופן שבו הבית משמש כמטאפורה לעצמי והתכ©ים שההשוואה . מצטמצם לתוך גבולות הפרט לבדו

  . מקבלת יכול ללמד על מאפיי©יו האפשריים של בית פיזי

ת©ועה . בת©ועה, ב©יגוד לבית קו©קרטי, פייןה©יתוח לעיל הראה כיצד הבית בשירו של קומבס מתא, כך למשל

את הת©ועתיות הזו של . ומסוק מהיר הם מה שמהווה בעבור קומבס בית" א©י מגיע"מצב מבטיח של , קדימה

אך גם  )שי©וי תדיר של מגורים, למשל(הבית ©יתן להבין במובן פשוט של ©יידות גיאוגרפית גבוהה של הבית 

אקו©ומי או ה©יידות הסימבולית של חיי התהילה המפיצים את דימויו של - ושל ©יידות במעלה הסולם הסוצי

לקרוא את הת©ועתיות של הבית היא כתפיסה שלו בתור דבר מה מתהווה ©וספת דרך . קומבס לכל מסכי תבל

. דיספוזיציה או מודוס, הבית במובן זה הוא לא מקום או מצב קבוע אלא סוג של מסוים של פעולה. ומשת©ה

שהובילו לאובדן הדרך ואילו החזרה אליו היא החזרה אל הדרך " שגיאות"הבית כך ©גרם בעקבות  אובדן

במישור הזה ©ראה כי קומבס יכול להסכים עם . 'דרך'הת©ועה וההתקדמות של המושג  ממדבדגש על , ה©כו©ה

 ,Wise, 2000 ;Berger(הגישה הספרותית הרואה בבית כפרקטיקה פעילה ודי©מית של טריטוריאליזציה 

1984 ;Rapport and Overing, 2002 .(את הבית  להבין אם ©רחיק לכת במורד הדרך הזו ©וכל אפילו להציע

ועל כן ©יתן לבצעו בצורה לא ©כו©ה שתוביל לאובד©ו (בית הוא דבר שמבצעים במו©חים פרפורמטיביים לפיהם 

  ).או בצורה ©כו©ה שתוביל לשיבה אליו

הפרטיות המסתגרת שמאפיי©ת . לעצמי יכול ללמד גם על הקשרים שלו עם העולםהקשר המטאפורי של הבית 

" לבשר לעולם"הבקשה הפזמו©ית . את הבית הבורג©י מ©וגדת לפומביות של השיבה הביתה ב©רטיב של קומבס

הפומביות של הבית מקבלת . על השיבה הביתה מק©ה למבט החיצו©י תפקיד מב©י בתהליך ואולי גם בבית עצמו

טוי ©וסף ביחס השלילי אל הפער בין הפ©ים והחוץ דרך הקי©ה על הזיוף וה©יכור שבין עולמו הפ©ימי בי

היה כך בצאתך ואחר "קומבס דוחה את הדואליות הדומסטית הויקטוריא©ית של ". שון"ו" פאף"בין , והחיצו©י

יר והקליפ מצטרף אף הוא והחושפ©י של תכ©י הש 34האוטוביוגרפי הממד. ויחד איתו את ערך הפרטיות" באהלך

יחד עם הקריאה , האוטוביוגרפי של השיר הממדבמובן מסוים . לדריסת העין החיצו©ית בתוך המרחב האי©טימי

כזה המהווה ©וכחות אימ©©טית , מזמין מבט חיצו©י שהוא מסוג המבט של תוכ©ית הריאליטי, החיצו©י לאשרור

החשיפה למבט חיצו©י היא כוח , בדומה לתוכ©ית הריאליטי, כך. במציאות בה הוא צופה ומתוך כך למעשה יוצר

טר©ספורמטיבי שבכוחו לחולל שי©וי חיובי בחייו של מי שמוכן להכפיף את עצמו ולהתמסר לכוחותיו - תרפויטי

                                                             
מלבד הטקסט שמתייחס כולו לחייו . האוטוביוגרפיות בשירו של קומבס מתבטאת בכמה אופªים 34

, בªוסף). ושל אחרים(וחוויותיו הביוגרפיות של קומבס הוא מכיל גם רפרªסים לביוגרפיה המוזיקלית שלו 
ידע מסוים הן ההתייחסויות האוטוביוגרפיות והן הרפªרסים המוזיקלים בªויים באופן כזה שהם מªיחים 

של השיר הוא כזה " קורא האידיאלי"ה, במילים אחרות. של המאזין אודות חייו האישיים של קומבס
מה שמכªיס לשיר רמה ªוספת של אוטוביוגרפיה שמובלעת , שמקפיד לקרוא ידיעות רכילות אודות קומבס

  . כל מה שהשיר איªו אומר אך בה בעת ªחוץ על מªת להבין אותו - בו 
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יש©ה בשיר לפחות ©קודה אחת בה המבט החיצו©י לובש ארשת מאשימה בדבר מותו של ©וטוריוס . 35של המבט

אולם בסך הכל הפלישה של המציאות החיצו©ית אל חייו וביתו מתקבלת אצל קומבס , שכ©גדה קומבס מתגו©ן

  ."!Thank you all"בברכה והשיר ©חתם במילים 

  

  תרבותי של הבית- החברתי הממד. 3.4.2

רסטורטיבית ואפילו , ה הביתה המופיעה בשיר כצורך לשוב אל דרכי עבר אבודות מבטאת תפיסה שמר©יתהשיב

שייכות ואוטו©ומיה וקושרת אותו במשפחה ממוסדת , מקור של זהות, "ממלכה"ריאקציו©רית שרואה בבית כ

. גיה החברתית שלההשמר©ות הרסטורטיבית של השיר מקבלת ביטוי מע©יין דרך האידיאולו. ומוטיבים דתיים

שלו את האפשרות  בסימבוליקהכולל ) יי זי ועוד'ג, דוג- ס©ופ, ר דרה"הופ אחרים דוגמת ד- ואמ©י היפ(, קומבס

אמריקאית של החלום האמריקאי שצוברת - למוביליות חברתית של אוכלוסיות חלשות וכעין גרסה אפרו

הסמיוטיקה של ) Smith, 2003(' יסטופר סמיתלפי כר. הולך וגדל) וכלכלי(בעשורים האחרו©ים הון סימבולי 

של מיעוטים שחורים באזורים המוחלשים של , לא פעם עבריי©י, הופ ©עה על הציר בין עבר מקופח- עולם ההיפ

סטטוס וסג©ון של כוכבים מצליחים, הצלחה, פ©ים הערים האמריקאיות לבין ייצוג ראוות©י של עושר
36

, כך. 

בס הם מתווכחים של פרדיגמה שמצד אחד מק©ה ערך סימבולי וגלוריפיקציה הופ דוגמת שון קומ- ע©קי ההיפ

ומצד ש©י דוגלת באפשרות של מוביליות ו©גישות לעושר וסטטוס שתקפה לא  האות©טיים השחור" גטו"לחיי ה

ע©יים אלא לכלל מעמד הבי©יים ומק©ה משמעות ותקווה למאבק היומיומי לטפס במעלה  את©ייםרק למיעוטים 

הרצון של קומבס לחזור לרחובות הארלם אי©ו רצון לחזור לחיים של מעמד ©מוך שחור אלא . החברתי הסולם

אקו©ומית או כפי שאומר - רצון לחזור להבטחה להחלץ מהחיים האלו ואישור של האפשרות ל©יעות סוציו

אובדן הבית מכאן אפשר להבין מדוע הגורמים שהובילו ל. האפשרות לחלום, קומבס במפורש בפתיחת השיר

את שירו של קומבס אפשר להבין כך . הם גם הגורמים שיאפשרו חזרה אליו) על ידי המסוק, למשל, המיוצגים(

באמצעות אשרור האפשרות והצורך לקחת " א©י הגעתי"- ו" א©י בא"כהתגברות על התסכול והקשיים בדרך בין 

הסיכום של השיר וההצהרה ). ובעצמי(חלק במרדף התמידי אחר האושר של החלום האמריקאי המגולם בבית 

שלו על האפשרות לשוב הביתה מעצבים את הקשיים כחלק אי©טגרלי מהדרך המובילה הביתה ואת ההתגברות 

  . עליהם כמפתח למציאתו ולא כגורם המו©ע אותה

אם ©רצה להמשיל את הבית הפרטי לבית הלאומי אפשר לקרוא את השמר©ות שלו כתגובה לעשור משברי 

שמ©יע תהליך של חזרה לביתיות הפרטית בחיפוש אחר ביטחון שאבד ) 2008עד משבר  9.11- מ(ב "בארה

במגמות רסטורטיביות , כמו שירו של קומבס, תהליך זה מלווה). Dejmanee, 2015(לאומי - במרחב החברתי

                                                             
ולהלן בפרק  Illouz, 2003: ראה גם. ב"לתקן את חוסר התפקוד של המשפחה וכיו, רדת במשקלל: למשל 35

 "האח הגדול"אודות 
 אחד המסמªים המובהקים ביותר של הªרטיב הזה הוא ªוטוריוס ביג 36
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 ,Dejmanee, 2015; Hipsky, 2006; Jacobson(ערכי המשפחה ודת , פמי©יזם- פוסט, כמו פטריוטיזם

כך ©יתן להבין את ©רטיב ההתגברות על המשבר האישי שקומבס מ©סח כמקביל לצורך החברתי להתגבר ). 2008

לא מן ה©מ©ע שהצלחתו של השיר העוסק באפשרות של חזרה הביתה קשורה בהופעתו . על משבר היסטורי

ת ה©רטיב של קומבס כך אם ©חיל א. בתקופה בה מיליו©י אמריקאים איבדו או ©מצאים בסכ©ה לאבד את ביתם

על המישור הלאומי ©וכל להבין את המומ©ט הפרדוקסלי בשיר של קומבס בו חזרה הביתה היא למעשה 

דרך "התקדמות אל עבר ©קודה בעבר של הבטחה לעתיד כרצון לשוב ולכו©ן מחדש את ההבטחה הגלומה ב

, ה לחזרה של אמריקה לעצמהלכן החזרה של קומבס לעצמו מקביל. 37ש©קלעה למשבר" החיים האמריקאית

כמו . וכך גם החזרה בתשובה אליה רומז השיר היא כעין חזרה בתשובה של אמריקה לאחר שסטתה מדרך הישר

אלא , ההתגברות על המשבר אי©ה כרוכה בשי©וי או תיקון של הדרך, במקרה של ה©רטיב הביוגרפי של קומבס

  .שאתרק במציאת הכוחות לתק©ה ולהמשיך ולצעוד בה ביתר 

המשפחה מוצגת בשיר . אחד התחומים בהם מבקש קומבס חזרה בתשובה של הדרך האמריקאית הוא המשפחה

הורי הקומבס כורך את הכישלון הזוגי עם הכישלון . כגורם המת©ה את קיומם התקין הן של הבית והן של העצמי

שיקומם של ערכי המשפחה היא שיקום המחויבות ההדדית והאי©טגרליות . וש©יהם יחד מובילים לאובדן הבית

מבטם המאשים של ילדי קומבס עשוי להיות גם מבט הדורות . האבודה בבית ואולי על דרך המשל גם באומה

  . הבאים התוהים לגבי העתיד שהוריהם מורישים להם

אותה . סוגה ותמה, אלו של השיר מודגשים דרך השוואה עם טקסטים מאותה תקופההאידיאולוגיים ה ממדיו

 Fortשל קומבס מתארחת גם אצל להקת  "Coming Home"- שרה את הפזמון בכתבה וסקיילר גרי ש

Minor  בשיר"Where'd You Go?" העוסק בהתפרקות התא המשפחתי בשל הקריירה וההצלחה 2008- מ .

טא את קולה של בת זוגו המוכיחה אותו על העדרויות ממושכות מהבית לטובת מב, הזמר, מייק שי©ודה

וביטויים רגשיים שו©ים של געגוע ) כמו ברביקיו בחצר(תוך פ©ייה לדימויים של ביתיות פשוטה . הקריירה שלו

בסוף השיר קולה המושלך של הרעיה . ©וסטלגי מהול בכעס ותוכחה מעלה השיר את שאלת מחירי ההצלחה

ר לדובר על כך שהיא עוזבת אותו ומעתה הוא יהיה זה שמתגעגע אליה ואל משפחתו ובכך ©חתמת מבש

מעמתים את ההצלחה החומרית עם היכולת  Fort Minor, ב©יגוד לקומבס. ההכרעה האתית במתח של השיר

רבן מביעים עמדה פסימית ביחס לאפשרות לקיים את ש©יהם יחד ומציגים את המשפחה כקו, לקיים משפחה

מציע מבט מעט מורכב יותר  2010- מ B.O.Bשל " Airplanes. "הבלתי ©מ©ע של הצורך להתקדם ולהצליח

. שאפיי©ה את הימים שלפ©י ההצלחה ומחיריה) גם המוזיקלית(דרך עיסוק ברצון לחזור לפשטות והאות©טיות 

של קומבס כסמל של  שאפשר להשוותם למסוק" (אווירו©ים"פזמון השיר שואל האם ©יתן להעמיד פ©ים ש

בשמי הלילה האורב©י מהם ©יתן לבקש " כוכבים ©ופלים"הם ) מוביליות פיזית וחברתית וסג©ון חיים מהיר
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השיר מבטא גם , לתהילה המרוץבצד הצהרה כמעט ©כ©עת על המשך שיתוף הפעולה עם . משאלה לגאולה

ב©יגוד . ד ולמצוא מחדש את הביתאובדן דרך במרדף וכמיהה למשאלה מכוכב ©ופל להשיב את כל מה שאב

אי©ו מציע פתרון ©רטיבי לפער שבין המרדף אחר חלומות והמחיר שהם גובים אלא  B.O.Bלקומבס השיר של 

העמדה ה©וטה יותר להתדיי©ות וביקורת של ש©י השירים . דווקא מדגיש אותו על חוסר האו©ים והייאוש שבו

הופ - באמ©ים צעירים יותר מהשורה הש©ייה של עולם ההיפ האלו לעומת קומבס יכולה להתקשר לכך שמדובר

שמצד אחד ©מצאים עדיין באמצע הסולם ולא בקצהו כמו קומבס ומצד ש©י יכולים לפיכך עוד לבוא בדין 

ו יכולה להתפרש הספק©ות כלפי היכולת לשמור על הבית או חוסר האו©ים בחיפוש אחרי. ודברים עם ההגמו©יה

הופ דרך הצבעה על המחירים הכרוכים בה או - גמת ההצלחה שמייצגים ע©קי ההיפפרדיגם כספק©ות כלפי 

  . התחושה שהמסע לקראתה הוא בלתי ©גמר

  

  הפסיכולוגי של הבית הממד .3.4.3

אל 'הבית בשירו של קומבס מזוהה באופן מפורש וישיר עם העצמי והחזרה הביתה מתוארת כחזרה של האדם 

המת©סחת במו©חים , גאולת הסובייקט, כ©דון לעיל ב©רטיב של גאולה אישיתהחזרה הביתה מתאפיי©ת . 'עצמו

©אמן לעצמו , מוב©ת כיכולת לקיים קיום אות©טי האמיתי החזרה לעצמי. חירות ומסוגלות, כוח, של שייכות

קיום אות©טי מתעצב בשיר לא כמצב סטטי אלא כדיספוזיציה די©מית כלפי המציאות שעיקרה . שתוכו כברו

מחודש ומתקשרת שוב אל תחושת הפוט©טיות  לאשרורזו הבטחה להגשמה עצמית הזוכה ". א©י מגיע"ל מצב ש

הזיוף והמתח בין חייו הפ©ימיים והחיצו©יים והמתח בין הת©הגותו הרצויה והמצויה של . שמייחס קומבס לבית

דרך עצירת מעגל קומבס מבטאים בשיר את הגורמים המרחיקים אותו מהבית ועל כן החזרה אליו עוברת 

ש©י אלמ©טים שמתחברים יחדיו לתמה בעלת מוטיבים דתיים של גאולה , השקרים העצמיים והחזרה לעצמי

  . המת©סחת במו©חים של שיקום העצמיות

החזרה בתשובה או גאולה שמבקש קומבס אי©ן מושגות באמצעות חרטה או כוו©ה לש©ות את מ©הגו שאי©ן 

ביחסו של קומבס לדרך בה , כאמור. ק דרך הוידוי וקבלת מחילה על משגיומופיעות בשום מקום בשיר אלא ר

את אותה סליחה או . הוא צועד הוא אי©ו רואה צורך בשי©וי שלה או ©סיגה ממ©ה אלא רק במציאתה מחדש

מציאת הדרך מחדש מבקש קומבס להשיג דרך תב©ות ©רטיבי שמכליל יחדיו את כל הקשיים שפקדו אותו 

כך מקבלים המשגים והקשיים הצדקה ואף ". אדם טוב יותר"לשיבה הביתה ולהפיכתו ל כמרכיבים בדרך

ההצדקה הזו של הדרך היא המפתח לחזרה הביתה מאחר והיא לוקחת חלק . חשובה מכך היא הצדקת הדרך

מרגיש ) הדימוי" (פאף"אל מול דמות המראה הלכידה של , ברוח לקא©יא©ית. בכמיהה לשיקומה של העצמיות

מפוצל וכוזב וכך גם מול מבטו המשקף של ב©ו שעליו מושלכת דרישה , כחסר או©ים) העצמי ה©חווה" (ןשו"

הקהל שאל מולו מתעצבת . )2005, אוו©ס( לזהות יציבה ומושלמת אל מול חוויה של התהוות שטרם ©סתיימה
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- ייצג את עולם ההיפהשיבה הביתה מתפקד כאחר גדול שמכיל בתוכו את דמותו הסמלית של ©וטוריוס ביג המ

האי©טגרציה של הדרך כמסע הכולל עליות ומורדות ומוביל . רוח הארלם וגרסה של החלום האמריקאי, הופ

מה , היא האי©טגרציה של העצמי וביטול הפער שבין הדימוי וחווית העצמי" אדם טוב יותר"- בסופו של דבר ל

שמחזירה אליו מבלי שהצועד בה יצטרך לשוב  שמאפשר להבין כיצד הדרך שהובילה לאובדן הבית היא גם זו

  .על עקבותיו

מן . היחס בין אובדן והשיבה אל הבית לבין הדרך מקבל ©דבך ©וסף בבחי©ת תפקידה של ה©וסטלגיה בשיר

) Boym, 2001(אישית - האמור לעיל אפשר לסווג את ה©וסטלגיה בשירו של קומבס כ©וסטלגיה רפלקטיבית

להבדיל מרצון לחזור אחורה בזמן אל עבר אידיאלי (ן בית בתוך ת©ועת הזמן שמ©סה באמצעות ©רטיב לכו©

בתור ©קודת , ©קודת ההתחלה, קומבס יוצר ת©ועה פרדוקסלית סותרת כאשר הוא מציב את הארלם). מדומיין

הת©ועה הזו קדימה בזמן לקראת העבר מ©סה לייצר השלמה בין . עד שיגיע אליה" לא יעצור"הסיום שהוא 

אפשר לראות , אם ©אמץ קריאה סמלית של הארלם, מאידך. ים ולאחד את אובדן הבית עם מציאתו©יגוד

©קודת , מכיוון שהיא מבקשת לחדש ערך מסוים המגולם בראשית הדרך) ibid(ב©וסטלגיה בשיר כרסטורטיבית 

  . מקור של אות©טיות מדומיי©ת המגולמת במושג של הבית

אורות "לא ©יתן לזהות בשיר עדויות מפורשות לאלביתי פרוידיא©י למעט אולי החשש מפ©י הרגע שבו , לבסוף

קרי ערכה , יתכן ו©יתן להציע כי מה שזוכה לאישור בשיר, עם זאת. והמודחק ישוב ויתגלה" המועדון ידלקו

חוריהם את כל מה שמודחק על מסתירים מא, ו©כו©ותה של הדרך בה צועד קומבס והיכולת שלו לחזור לעצמו

חוסר היכולת לתקן את מחדליו הרומ©טיים , הכאב והאשמה על מותו של ©וטוריוס ביג. מ©ת לאפשר אותם

המחשבה כי לא יצליח לפרוץ את מעגל השקרים ולא יצליח להתאחד מחדש עם עצמו והפחד , וכשליו כהורה

אלא רק הרחק מהם מרחפים כולם כצללים שאותם כי הדרך לא מובילה בחזרה לתחושת השייכות והאות©טיות 

  . מבקש קומבס לגרש דרך ההצהרה על שובו הביתה

  

  אובדן הבית אצל קומבס: סיכום .3.4.4

אובדן הבית , יתרה על כך. הבית בשירו של קומבס הוא מקום שמצד אחד אבד ומצד ש©י ©יתן וצריך לשוב אליו

והשיבה הביתה מתעצבת בשיר כחזרה אחורה אל מצב של מוצג כחלק אי©טגרלי ממציאתו בסופו של דבר 

לאף אחד מהגורמים והמשגים שהרחיקו  מעשיקומבס אי©ו מציע פתרון . ת©ועה קדימה לאחר שזו השתבשה

הם , לא התיקון או הכפרההמחילה אך , אותו מעצמו ומביתו ומכאן כ©ראה שהקבלה שלהם וההשלמה עימם

. בעצם הבעת האופטימיות לגבי אפשרותה חרף כל השברים המפתח לשיבה הביתה שמגולמת למעשה

לא מובילה חלילה למסק©ה כי עם פחות כסף או  "Mo' Money Mo' Problems"התגשמות ה©בואה של 

לעמדה לפיה מה שהוביל לבעיות ואובדן הבית יהיה גם מה שיוביל  פחות מרדף אחריו יהיו פחות בעיות אלא
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ל הדרך שהובילה הרחק מהבית גם להחזיר אליו כמו אומרת שעצם היכולת עמידה על כוחה ש. לפתרון שלהן

היא היא החזרה הביתה ) "I'm coming"אותו מצב של (או הרצון להאמין באפשרות של חלומות העבר 

להבדיל ממקום , כך הקשר בין החזרה הביתה לסוג של חזרה בתשובה מעצב את הבית כמצב די©מי. עצמה

©אמ©ות לקוד הת©הגות ראוי , )הארלם(המעוג©ת במקור סימבולי  מסוימת כלפי המציאותשל עמדה , סטטי

  . ואמו©ה כי כל מה ששבור וסתור עוד יכול לבוא על תיקו©ו

ב יכולה להשען על "בין ה©רטיב הביוגרפי של קומבס ל©רטיב הלאומי של ארה לקשר הומולוגי טע©ה אפשרית

היכולת שלו לתקשר עם חווית המציאות של  עלשעשויה ללמד  ,ומידת הצלחתו) 2010(מועד שחרור השיר 

" לחזור לעצמו"הומולוגיה שכזו תקשור בין הצורך של קומבס . רבים בתקופה של משבר בחברה האמריקאית

מב©ה ה©רטיב , כך למשל. ©הדרת שוב\להיות גדולה, ב לחזור לעצמה"ממשבר לצורך של ארה ולהתאושש

המאשרר של קומבס והתוכן האידיאולוגי המובלע בו יכולים להת©סח כמקבילים לטע©ה לפיה משברים 

כלכליים הם חלק הכרחי בשיטה הקפיטליסטית המאפשר את תיקו©ה ופיתוחה ולא עדות לכשל בה או לצורך 

קומבס כאמן שחור מרקע של מעמד ©מוך מייצג את האפשרות ל©יעות חברתית , בהמשך לקו זה. ש©ותהל

החזרה של ). ל ליבו של מעמד הבי©ייםאשכאמור מדברת גם (ולהצלחה כלכלית וציבורית של ב©י מיעוטים 

חלום הבטחתו של השכן קומבס לעצמו היא ההבטחה כי האפשרות הזו ל©יעות והצלחה עדיין שרירה 

  . האמריקאי עדיין תקפה בזמ©ים של ספק וחשש

החברה האמריקאית לבין \ה©יסיון לייצר פתרון ©רטיבי לדיסו©©ס שבין ההבטחה המגולמת בדרך של קומבס

המציאות אליה הובילה הדרך הזו הוא ©יסיון להב©ות את הגורמים המשבריים כשלב סיפורי הכרחי של 

הקושי ב©רטיב שכזה ". אדם יותר טוב"- הטוב והחזרה של הגיבור לביתו כהתמודדות עם קשיים בדרך אל הסוף 

. טמון בסתירה שבמעגליות שלו ה©עה קדימה לקראת העבר ושבמסגרתה ©קודת המוצא היא המטרה הסופית

גיאוגרפי של המעמד ה©מוך - הוא לא מתכוון לחזרה למרחב החברתי" לחזור להארלם"כאשר קומבס מבקש 

לעשות את 'ההצהרה על ה©כו©ות לספוג בעצמו את הכדור שהרג את ©וטוריוס או על הצורך בדומה גם . השחור

למעשה אלו הן . ממשית, ולפיכך מכוו©ה, ביחס לקימברלי פורטר הן הצהרות ריקות מאפשרות' הדבר ה©כון

, תהבי. כאלו שהמפ©טז מ©וע מהגשמתן שהיא למעשה בלתי רצויה והרס©ית, פ©טזיות במלוא מובן המילה

מתעצב בעצמו בתור בדותא ©וסטלגית המבטאת את הרצון הבלתי אפשרי לחזור , שמאכלס את הפ©טזיות האלו

, כך הרצון לשוב הביתה. של לכידות מדומיי©ת שאי©ה ואולי מעולם לא הייתה במציאותאות©טית ל©קודת מקור 

  .ת מצב של גלות מהביתלא ©ועדו למימוש אלא לשימוש על מ©ת להמשיך ולשא, הצורך להצהיר על כךו
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  הגדול ר\האחהבית החדש של . 4

וזכתה מאז למאות הפקות חוזרות  1999שודרה לראשו©ה בהול©ד בש©ת " האח הגדול"תוכ©ית המציאות 

בתוך בית ה©מצא תחת  חברתית מבוסס על בידודה של קבוצת א©שים מגוו©ת פורמט התוכ©ית. בעשרות מדי©ות

התוכ©ית ©משכת כשלושה חודשים במהלכם ©דרשים המשתתפים לעמוד במשימות . מעקב מצלמות רציף

ותמיד בת©אים  לרוב על בסיס הצבעות טלפו©יות של הצופים, המובילות להדחה הדרגתית של משתתפים

מבחי©ת הפורמט ת©ותח  "האח הגדול", בשו©ה מש©י הטקסטים האחרים בעבודה .שמציבה הפקת התוכ©ית

הטעם לכך הוא התחושה כי בעצם המדיום . ולא דרך ביטוי קו©קרטי שלו בארץ או עו©ה מסוימת שלה המופשט

שאותו ©יתן לבחון עוד לפ©י ש©כ©סים אל מאות היישומים  רב תוכן הבית יש מסר רעיוןהפועל פעולה על 

ההתמקדות בלא©ג של התוכ©ית ולא . הצור©י שידו©ו רק אגב ה©יתוח המעשיים של התוכ©ית ברחבי העולם

ותוכ©יות ריאלטי בכלל כטקסט בעל משמעות בכל " אח הגדול"אל עצם הקוד המב©י של ה תבפארול מתייחס

כמייצג של בית " האח הגדול"ה©יתוח יתחיל בדיון באפשרות להתייחס אל בית  .מה ש©וגע לתפיסת וייצוג הבית

מ©ג©ו©י , הדי©מיקות החברתיות שבו, מקומה של הטכ©ולוגיה בו, יון בסוגית גבולותיו של הביתוימשיך בד

מגמת הדיון תהיה לטעון . הפיקוח שלו וקשריהם למ©ג©ו©י הזהות שהוא מייצר ולבסוף תפקידו של האלביתי בו

של ייצוג המוותרת  םוירטואליימציגה מטאפורה רדיקלית לכי©ון מחודש של הבית במרחבים  "האח הגדול"כי 

על כמה ממאפיי©יו המסורתיים כגון פרטיות ואוטו©ומיה לטובת שימור או העצמה של מאפיי©ים אחרים דוגמת 

    .מקור לזהות ואות©טיות

  

  בית האח הגדול כייצוג של בית .4.1

בהרבה מוב©ים הוא מסמל דברים הפוכים , למעשה. בית רגיל אי©ו מייצגו בית רגיל והוא בית האח הגדול אי©

ת האח הגדול המרחב של בי, מאידך). יציבות ועוד, בטחון, כמו למשל פרטיות( ממאפיי©יו השכיחים של הבית

ומקיים כמה מהת©אים שלרוב  )homeולא  houseאם כי בא©גלית הוא ©קרא ( ביתעדיין מכ©ה את עצמו 

מאחר ). מסגרת של חיים משותפים ועוד, חציצה מהעולם החיצון, ות כמו לי©ה ואכילהפרקטיק(מאפיי©ים בית 

היכולת ללמוד על מושג הבית והדרכים בהן הוא ©תפס באמצעות , ובית האח הגדול אי©©ו ייצוג ישיר של בית

א©ה . ג הבית©יתוח של בית האח הגדול הטלוויזיו©י עוברת דרך בחי©ת מערכת היחסים הסמיוטית בי©ו ובין מוש

ת ריאליטי דומסטיות מציעות ייצוגים דיסטופיים של ביתיות וטוע©ת כי תוכ©י, למשל, )Hunt, 2006(הא©ט 

שמספקים עו©ג צפייתי דרך ההשוואה החיובית שהצופים יכולים לערוך בין מציאות חייהם שלהם והמציאות על 

הקשר הסמיוטי שמציעה . ת ההרס שלהםחיזוק חשיבותם של הערכים הדומסטיים אל מול מראודרך המסך ו

הא©ט בין בית האח הגדול והבית המשפחתי הקו©קרטי הוא קשר של ה©גדה בו האחד מגדיר את הש©י על דרך 

מציגה חזון מבהיל וקיצו©י של דיסטופיה ביתית " האח הגדול"מאידך לדעתי בה במידה שתוכ©ית כמו . השלילה
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ם מציעה חזון מפתה וקיצו©י לא פחות של אוטופיה ביתית מוקצ©ת רוויה קו©פליקטים וחסרת פרטיות היא ג

טע©תי היא כי לפחות בחלק ממאפיי©יו . המבטיחה לדייריה חווית עצמיות ואות©טיות שאליה שואף הבית הרגיל

של , אוטופית, מותח בית האח הגדול את מושג הבית אל קצותיו ועל ידי כך הוא מייצג הגשמה רדיקלית

דבר מה שמתאווים אליו כל , במובן הזה בית האח הגדול הוא סוג של פ©טזיה אולטימטיבית. ותפ©טזיות ביתי

הוא גם ©קודת מפגש והתכ©סות אלו לתוך אלו של פחדים , יתרה על כן .38עוד הוא מ©וע מלהתגשם במציאות

התמזגות הזו מוזמ©ים לחיות ולחוות את ה, ובאמצעותם הצופים בבית, המשתתפים בתוכ©ית .ופ©טזיות כאחד

  .על ההתע©גות והאימה הגלומות בה של האיווי והפוביה

 האוטופייםאו , אלו של הה©גדה ואלו של ההקצ©ה, ש©י סוגי היחסים הסמיוטיים האלו אל בית האח הגדול

קוטבית שבמסגרתה האח הגדול הוא בעת ובעו©ה אחת חלום - מק©ים לבית האח הגדול ש©יות דו, והדיסטופיים

האח "מפתה של בית האח הגדול ©מצאת כבר בעצם המעתק הסמ©טי מ\הש©יות המבעיתה. ת ביתוסיוט אודו

אח "אורוול שסימן במשך כמחצית מאה חזון בלהות של שליטה טוטליטרית אולטימטיבית ל' ורג'של ג" הגדול

, עצמי דרך לביטוי, מסמ©ים דבר מה מיטיב ו©חשק עמושמבטו הבוחן והשליטה שבאה  הטלוויזיו©י" הגדול

דיסטופית - המבעיתה, שתי המשמעויות האלו). Andrejevic, 2002(הכרה ציבורית והצלחה חומרית , הגשמה

מרובדות אחת על גבי הש©ייה ומגולמות שתיהן  הטלוויזיו©יאוטופית של האח הגדול - של אורוול והמפתה

ש©יות הזו של בית האח הגדול היא כי ה להלןה©יתוח  את הטע©ה העיקרית שת©חה. של התוכ©ית דימוי הביתב

שבין הפרדה מלאה מהעולם וחשיפה מלאה אליו או בין האתוס זו היא חלק ממערכת מתחים בבית כמו 

  .בידואליסטי של התוכ©ית והלכידות הכמעט משפחתית שלמשתתפים אין ברירה אלא לקייםיהאי©ד

מות©ית ומיוצרת לחלוטין אך בה  ,מתח ©וסף בבית האח הגדול מתקיים בין מציאות שהיא מצד אחד ©שלטת

ותוכ©יות " האח הגדול"מספר דיו©ים אקדמיים אודות . בלתי תלויה ואות©טית, בעת מציגה את עצמה כחופשית

כפי שאופיין הבלתי מתוסרט של " עצמם"- מציאות בכלל טוע©ים כי המשתתפים בתוכ©יות אי©ם מופיעים כ

וכי מה ) Hartley, 2008;  Zizek, 2002" (ם את עצמםמשחקי"התוכ©יות מבקש לטעון אלא תחת זאת הם 

 ,שמציג את עצמו כאמיתי או מציאותיהוא למעשה פרפורמ©ס של דבר מה " מציאות"או " אמיתי"שמסומן כ

סקרי דעת קהל אודות התוכ©ית בעולם מראים כי . )Couldry, 2009( של ההפקה המ©יפולטיביבתיווכה 

 Andrejevic, 2004(39(משתתפי התוכ©ית בקרב הצופים הוא אות©טיות הפרמטר הראשון על פיו מוערכים 

עצמם בצורה  הדימוי של המשתתפים המצליחים בתוכ©ית הם אלו שמיטיבים לשחק את ומכאן ©יתן לטעון כי

                                                             
מספק דוגמא אמפירית מעªייªת לשªיות הזו מאחר והוא לרוב , למשל, של בית האח הגדול עיצוב הפªים 38

רישיות בתחום העיצוב ושילוב -אפילפטי של פªטזיות ªובו' יתר שתוצאתו היא בריקולאז-מתאפיין בעיצוב
לית מרכיבים וצבעים כל כך מופרז ומופרך עד כדי כך שהוא מקיים ªאמªה את משמעותה המילו, סגªוªות

  .והוא משמש על מªת לסמן את בית האח הגדול כמרחב שוªה מכל בית מציאותי" מקום-לא"של אוטופיה כ
ªיתן לראות אדם שמתªהג ) בישראל 2016" האח הגדול"כמו עוªת (בלא מעט מקרים בתוכªיות ריאליטי  39

מאחר והוא ) חרותואף בת(באופן סוציופתי או אלים לכל דבר ועªיין אך עדיין זוכה להערכה חיובית 
  ".  כל האמת בפªים"ואומר את " אמיתי", "עצמו"
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בכיוון אותם משתתפים שמצליחים לשכ©ע אותם ) או מוטה(ליבם של הצופים ©וטה , במילים אחרות. משכ©עת

. מקורית" מציאות"ה של התוכ©ית לתדהיי©ו כאלו שמחזקים את טע©, ©טיות של ההתרחשותבאמיתות והאות

אחד הדברים המע©יי©ים בטע©ת המציאות והאות©טיות של תוכ©יות הריאליטי הוא שהן ©ובעות מכוחם של 

יות באופן פרדוקסלי הטע©ה למציאות. מוצהר ומודגש מיוצרים ו©שלטים, סיטואציה ומרחב שהם באופן גלוי

של האירועים והדמויות בתוכ©יות מתקיימים ואף מתחזקת למרות ובגלל האופן שבו הן מדגישות ומ©כיחות את 

  :ון קור©ר מעיר בהקשר זה כי'ג). Flynn, 2005(המלאכותיות ה©שלטת של הסיטואציה המצולמת 

"Big Brother operates its claims to the real within a fully managed 

artificiality, in which almost everything that might be deemed to be true about 

what people do and say is necessarily and obviously predicated on the larger 

contrivance of them being there in front of the camera in the first place" 

(Corner, 2002. p.256).  

אות©טיות שמתאפשרת בזכות שליטה חיצו©ית , לכאורה לפחות, כך מרחב שמייצר אם האח הגדול הואבית 

חיצו©יים שקובעים ומת©ים את מציאות חייו של הפרט - הה©כחה הרדיקלית של הכוחות המכ©יסטיים. טוטאלית

המתח הפרדוקסלי שבין היות . טלוויזיו©ית- מאפשרת לו להופיע כאות©טי באופן שאי©ו אפשרי במציאות הלא

 ציר רקע ©וסףתון לשליטה לבין אות©טיות חופשית שמאפיין את הסיטואציה של בית האח הגדול יהיה לאחד ©

  . של ה©יתוח להלן

  

  הכל ידוע והרשות ©תו©ה: חציצה והפרדה. 4.1.1

הפורמט של תוכ©יות האח הגדול מבוסס על הגשמה מלאה ורדיקלית של ערך החציצה וההפרדה מהעולם 

מצד אחד גבולות בית האח הגדול הם . ובעת ובעו©ה אחת על ביטול מלא ורדיקלי שלוהחיצו©י של הבית 

מצד ש©י . גבולות מוחלטים בהיותו מרחב אטום ומבודד כמעט לחלוטין מכל בחי©ה פיזית מהעולם החיצו©י

של  יהתמיד גבולות הבית פרוצים לגמרי או כלל לא קיימים מאחר והוא חשוף באופן כמעט מלא למבט החיצו©י

המטבע של הפורמט כאשר  צדיש©י המרכיבים האלו מתפקדים כש©י . ההפקה ומיליו©י צופים בבית, המצלמות

  .הבידוד של הבית והמבט החיצו©י לתוכו משמשים לחילופין ובמשולב כמחוללים וכמלבים של הדרמה

המציאות החיצו©ית  היותו מוכל בתוך עצמו והרחקת, התלות שלו כביכול- אי, הבידוד של בית האח הגדול

. וככזו אמיתית או אות©טית ובלתי מות©ית הת©הלות ספו©ט©ית המאפשרשל מרחב חופשי  עין יוצרים מראית

בין אם של ההפקה ובין (מאידך הסגירות ומצב הכליאה המעשי של הבית מכפיפים את הדיירים לכוח חיצו©י 

  צו©י אל תוך הבית המבט החי. בחייהם השולט) אם זה המגולם במבטם של הצופים
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זהים , מבטיח גם הוא אות©טיות כאשר הוא מספק עדות לכך שהאירועים או הדמויות בבית הם אכן מה שהם

לכן הריאליטי יכולה לטעון ליותר (של האירועים ' אמיתיות'וככזה משמש כערבות ל, לאופן שבו הם מופיעים

כמדיום של שליטה חברתית קיצו©ית הבאה לידי מצד ש©י המבט החיצו©י מתפקד ). מהמציאות עצמה' מציאות'

הן בהתערבות ישירה בו ושליטה בגורל הדיירים , ביטוי הן בקביעת הכללים המפורשים והמובלעים של הבית

וספו©ט©ית זה עם זה ה©מען האולטימטיבי של כל ' ©קייה'ובעיקר בכך שבעוד שהדיירים מקיימים אי©טראקציה 

  . ה הבלתי ©ראה שבחסדיו הם חפצים וממרותו הם יראיםמעשיהם הוא למעשה תמיד הצופ

כך הבידוד של הבית בצירוף מבטם ו©וכחותם של המצלמות והמיקרופו©ים בו משמשים בכדי להע©יק לדיירים 

הן כמושאים דוקומ©טריים חופשיים ואות©טיים והן כסימולקרה המתרחשת בסביבה של וירטואלית  לגיטימציה

ההפקה של האח הגדול ©וטה לה©כיח ולהדגיש את עצמה ואת , בהתאם). Flynn, 2005(מלאכותית ו©שלטת 

פועלה המ©יפולטיבי הן בעבור הצופה והן בעבור הדיירים ודווקא בכך להבטיח את המפגש האי©טימי והאות©טי 

הגדול האח , 40קצת כמו בתורת הצמצום הקבלית, בכי©ון המרחב של הבית. (ibid) עם דמויותיהם של הדיירים

מפ©ה את עצמו פיזית מהמרחב ) שלצרכ©ו כאן משלב בדמותו הן את ההפקה והן את הצופים בבית והתקשורת(

' חלל הפ©וי'ה. מיטיב ומע©יש, צופה ושופט, של הבית על מ©ת להתייצב מחוצה לו כ©וכח ©עדר או ©עדר ©וכח

©עדר תסריט בו הרשות , שי מלאש©ותר מתעצב כתוצאה מכך כמרחב כפול פ©ים שמאפשר מצד אחד רצון חופ

האטום , אופיים הכפול. ©תו©ה במלוא מובן המילה ומצד ש©י מוכפף לשליטה טוטליטרית שבעבורה הכל ידוע

זמ©ית - של גבולות בית האח הגדול ©קשר אם כך לאופיו הכפול כשולל וכמחולל בו, לחלוטין ושקוף לחלוטין

המלאכותי באופן מודגש ואות©טי באופן מוצהר של התוכ©ית באופן דומה הוא גם ©קשר לאופיין . של חירות

כך גם מערכת היחסים של הפ©ים והחוץ שיוצרים הגבולות הפרדוקסליים של הבית . וסוגת הריאליטי בכלל

  . מהרבה בחי©ות אחרות גמריאת החוץ מבחי©ה פיזית בתוך גבולות הפ©ים ולה©כיח אותו ל גמרימצליחה לאיין ל

  

  ל הטכ©ולוגיהמקומה ש. 4.1.2

העדרם ). שזמין באופן סדיר לשימושם של הדיירים(בית האח הגדול מכיל מאות מצלמות אך אף לא מסך אחד 

מקור בלתי , של כל אמצעי תקשורת או בידור בבית מעצבים אותו כמרחב שהתקשורת ©עה ממ©ו אך לא אליו

העדרה של . מידע המגיע מהחוץפוסק של מידע הזורם החוצה אך רק לעיתים ©דירות ביותר היעד של 

יכול מה ש, ר הלחץ החברתי שאי©ו מאפשר מפלטטכ©ולוגית התקשורת משרתת את הפורמט ביצירת אפקט סי

העדרה של הטכ©ולוגיה הוא . להצביע על תפקידה בבית ממשי כמתווכת ומעד©ת של ההת©הלות החברתית

את המציאות שלו להיות מוסבת  אפילו מכריחאו  מהותי ל©רטיב של הפורמט באופן ©וסף מאחר והוא מאפשר

                                                             
את עצמה על מªת " צמצמה"רעיון קבלי במסגרתו בריאת העולם התאפשרה כאשר האלוהות הטוטאלית  40

 .לפªות מקום למציאות שאיªªה אלוהית
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של תוכ©ית הריאליטי מבוססת על הצגת ההתרחשות ' מציאות'הטע©ה לאפשר להציע כי . אך ורק על עצמה

המקור האבוד של , האריסטוטלי של שרשרת הסימון" מ©יע הבלתי מו©ע"ה, sui generis, שבה כמקור ראשו©י

  . 41ליו©י עוקבים שאי©ו עוקב בעצמו אחר אף אחדכמו פרופיל טוויטר בעל מי. הסימולקרה

מידע מבית האח הגדול תומכת בו כמרחב של התרחשות אות©טית ומקורית מאחר הזרימה החד כיוו©ית של 

' עמוקה'מאידך היא מהווה ©דבך מרכזי בכליאה ה. והיא מ©תקת אותו מהקשר ומציבה אותו כעומד בפ©י עצמו

מו©ע רק יציאה פיזית של דייריו אלא גם יציאה תודעתית בה מושאיה  מתבטאת בכך שהוא אי©והשל הבית 

מה שמכריח אותם להיות ©וכחים כל העת , שלה המידיתהחיצו©יים של ההכרה אי©ם חלק מהמציאות הפיזית 

יוצא מכך שהמצב התומך ). סיבה ©וספת לכך שהוא יכול לטעון לאות©טיות( 42במשחק שאי©ו חדל לעולם

  . של המציאות והדמויות הוא גם חלק מרכזי ממ©ג©ון הכליאה והשליטה של הבית בטע©ה לאות©טיות

מתארת את הסג©ון הפורמליסטי של התוכ©ית המסב תשומת לב לקיומו של ) Flynn, 2005(בר©דט פלין 

המ©ג©ון הטלוויזיו©י המ©יפולטיבי אך באותו זמן מב©ה את הדיירים כמושאים דוקומ©טריים ריאליסטיים 

המבט הבלתי "ק מכ©ה 'יז'מה שז את המ©ג©ון הזה של התוכ©ית ©יתן להבין באמצעות. אות©טייםאי©טימיים ו

מבט המסיר את עצמו מהמקום אליו הוא מביט ובכך מ©כיח את עצמו במקום שממ©ו , )Zizek, 2011" (אפשרי

המציאות שלתוכה הם גם הצופה בתוכ©ית וגם הטכ©ולוגיה המאפשרת את הצפייה אי©ם חלק מ. הוא ©עדר

ק מכו©ן 'יז'המבט הבלתי אפשרי של ז. חודרים אך באותה עת עצם מבטם הוא הכוח שמכו©ן את המציאות הזו

סימולקרי של מקור אות©טי ובלתי מופר - טכ©ולוגי ואולי קדם- את המרחב ה©צפה של הבית כמרחב קדם

, לכאורה, רי בית האח הגדול אי©םדיי. רק באמצעות ההת©יה הטכ©ולוגית, למרבה האירו©יה, המתאפשר

שכן אין להם את הסימביוזה המתהדקת עם אמצעי ) Haraway, 1987(סייבורגים במובן של דו©ה הראווי 

אך העלמותה המוחלטת של הטכ©ולוגיה בבית האח . תקשורת ובידור אלקטרו©יים שמאפיי©ת את חיי הצופים

בבית . ולוגיה בקיום הא©ושי וסייבורגיות מדרג חדשהגדול מבטאת למעשה את היטמעותה המוחלטת של הטכ©

זהו האיחוד המלא והטוטלי בין האדם , האח הגדול אין צורך במסכים מכיוון שהמציאות בו היא עצמה המסך

©כ©ס לתוכה ו©בלע אל תוך הדימויים , קם בטלוויזיה©קודת הקצה בה האדם שצפה , והטכ©ולוגיה המייצגת אותו

אלא גם עם המדיום , המקור לא מתאחד רק עם הדימוי שלו, )]1981[ 2007(בודריאר במו©חי . שהיא מציגה

המאבק של המתחרים להיוותר בתוך הבית הוא מאבק על זכות היסוד המכו©©ת של . שמתווך את הדימוי

פליטות "ההדחה מהתוכ©ית יוצרת לפיכך מצב של . להופיע כדימוי, הסלבריטאות להיוותר בתוך מרחבי הייצוג

                                                             
ת בו מתוך מהעולם החיצון והצגת ההתרחשו מידעבפועל פורמט התוכªית מאפשר כªיסה במשורה של  41

אך התיווך העמוק והªשלט של ההפקה בקשרים אלו מותיר לטעמי על כªו את . הקשר רחב יותר מגבולותיו
 . הטעªה למציאות מקורית של התוכªית

במקום בו המבªה הפיזי והטכªולוגיה של בית האח הגדול איªן מספיקות על מªת לייצר את האפקט הזה  42
 . מתערבת ההפקה עם חוקים כמו איסור על ספרים או החוק האוסר על דיירים לישון במהלך שעות היום
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דקות אם לא יצליחו  15יגוועו בחלוף  מחוץ למרחבי הייצוג שם" המדבר של הממשי"אל  הגליה, "יאליטיר

  .ולב©ות באמצעותם בית סימולקרי מחודש) מדורי הרכילות, למשל(למצוא מקור חיים של אמצעי ייצוג 

  

    מלחמת פרוקסי של זהויות. 4.1.3

כפלטפורמה לייצוג מלבה או מלבן של סוגיות פוליטיות משמשת לא אחר ובכל רחבי העולם סוגת הריאליטי 

)Baruh and Hoon Park, 2010 .(מבטיח כי בכל עו©ה  ,בודאי במקרה הישראלי, הליהוק של האח הגדול

, את©יים, מעמדיים, פוליטיים(לקו©פליקטים חברתיים מוכרים  המקביליםיתקיימו מספר צירי קו©פליקט 

הבי©אישיים בבית כך ש©וצר כעין ייצוג מיקרוקוסמי של פוליטיקת  מתחיםפים להמצטר) 'וכודוריים , מגדריים

פוליטיקת ). או לערך א©תרופולוגי\ומכאן גם הטע©ה של התוכ©ית לתפקיד בשיח הציבורי ו(הזהויות של החברה 

הזהויות של העולם האמיתי ©סובה סביב התביעה של קבוצות תרבותיות להכרה שמתרגמת לזכות לשעתוק 

כאשר משתתפי האח הגדול מ©סים להמ©ע מהדחה הם גם ©אבקים על הכרה , בהתאם). 2003, וולצר(המשכיות ו

דהיי©ו הזכות לשחק ול©צח , לגיטימיות של זהותם שבאים לידי ביטוי בזכות להמשכיותאות©טיות והואישור ה

שלו גלדיאטור המייצג שרת לכל צופה לבחור את ההשותפות של הקהל ב©עשה בבית דרך הצבעה מאפ. במשחק

במלחמות הפרוקסי של הזהות
43

 .  

מצד אחר המב©ה התחרותי של . גישתה של התוכ©ית לפוליטיקת הזהויות בבית אוחזת בחבל בש©י קצותיו

אחד ) או זהות(עד ל©צחו©ו הסופי של אדם ' השרדותם של המתאימים'התוכ©ית יוצר די©מיקה דרווי©יסטית של 

ורית דמוקרטית בה מאידך התוכ©ית מציגה את עצמה כספרה ציב. בלבד תוך דחיקה הדרגתית של האחרים

במובן . סוגיות חברתיות זוכות לעיבוד ודיון פתוח דרך ה©יסוי החברתי ותחת כוחו של המבט הציבורי

, לזהויות תרבותיות בעצם הכללתה של דמות המייצגת אותן במשחק לגיטימציההדמוקרטי הזה התוכ©ית מק©ה 

או מוטב גישת ההפקה ביחס , קציה בביתהאי©טרא. התרבותי' א©ח©ו'הכללה בתוך הבית במוב©ו הרחב של ה

עיבודם ואף יישובם הפלורליסטי של , לובשת לפיכך גוו©ים ה©עים בין מעבדה לבחי©תם, לאי©טראקציה בבית

מצד אחד . צירי הקו©פליקט בבית לבין זירה בה ©ציגי הצדדים מתגוששים במטרה להדיר זה את רגליו של זה

, תף פעולה מחמת המגורים המשותפים המקדמים תלות הדדיתהקיום המשותף מכריח את המשתתפים לש

מצד ש©י הקהילתיות ושיתוף הפעולה הם צורך . שותפות גורל וקהילתיות בין זהויות מרוחקות ומ©וגדות

אי©סטרומ©טלי בדרך להשגת מטרות א©וכיות והעובדה כי לתוכ©ית יש רק מ©צח אחד מבהירה לצופים 

הקו©פליקטים . ווליא©י האמיתי שמסתתר מאחורי כל הדדיות בתוכ©יתולמשתתפים מהו סדר היום המקיא

שהתוכ©ית מייצרת מקבלים בסופו של דבר פתרון ©רטיבי המגולם בתוך הפורמט התחרותי שמכתיב כללי 

                                                             
" פרידמªים"בעוªה הראשוªה של האח הגדול הישראלי שעימתה בין ה מצואדוגמא מובהקת ªיתן ל 43
  ".בובלילים"ל
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המשל של האח הגדול על . חברויות ושיתופי פעולה, על של בריתות- משחק אלימים גם אם עליהם ©ב©ה מב©ה

יים בעולם בו כל אחד דואג לעצמו אבל על מ©ת לעשות זאת עליו בלית ברירה לשתף פעולה החיים הוא שא©ו ח

  . עם אחרים עד לרגע שבו לא יזדקק להם יותר ויכול לעמוד לבדו כמ©צח

  

  בית האח הגדול כפ©אופטיקון ": ©א להת©הג בהתאם". 4.1.4

ם תוכ©ית האח הגדול בישראל והוא הוא מטבע לשון ואפילו מוטו לא רשמי ש©קשר ע" ©א להת©הג בהתאם"

על מ©ת להזכיר להם את היותם ) כמו במעמד כ©יסתם אל הבית(מופ©ה אל משתתפי התוכ©ית בהקשרים שו©ים 

©אופטית של האח הגדול ב©יסוחו של מישל בטא כמעט בתמימות את הפו©קציה הפביטוי זה מ. מעקבב©תו©ים 

דם ל©ראות שלו ולהיותו תחת פיקוח מובילה להפ©מה של הכוח אצל פוקו מודעותו של א). ]1975[ 2015(פוקו 

מיוזמתו הכביכול , "להת©הג בהתאם"הפ©מה שהופכת אותו לסוכן השעבוד שלו עצמו וכופה עליו , הפועל עליו

, אולם כאשר משתתפי התוכ©ית מתבשרים כי עליהם להת©הג בהתאם. בהתאם לסדר היום של המפקח, חופשית

הדבר ©עשה ומתקבל ב©ימה עולצת כאילו מדובר היה בברכה לאדם , לכוחו של הפיקוחקרי להתמסר מרצון 

  . ביום חגו

 הטלוויזיהל תוכ©ית לבין האח הגדול ש והעצמיות ההיפוך בין האח הגדול האורווליא©י המאיים ושולל החירות

י היבטים של ואולי ש©(©חשק משך תשומת לב מחקרית שקשרה אותו לשתי מגמות מאשר ו, שמבטו מיטיב

כיוון אחד קושר את תופעת האח הגדול והריאליטי בכלל לכלכלה . כלכליות ב©ות זמ©©ו- חברתיות) אותה מגמה

תוכ©יות . האי©טר©טית שמ©ג©ון הרווח שלה מבוסס על ©כו©ותם של גולשים לחשוף כמה שיותר מידע אישי

רך של חשיפה עצמית כאמצעי משתתפות בשחיקת הערך של פרטיות והעלאת הע, כך ©טען, הריאליטי

תהליכים שמקבילים ומוכפפים לאי©טרסים הכלכליים של הקפיטליזם , הכרה והגשמה עצמית, להצלחה

הדיגיטלי ש©יזון מחשיפה מרצון של א©שים והופך את ה©יראות לסוג של הון המגלם את המחיר הגבוה 

כיוון אחר או משלים קושר ). Andrejevic, 2002(והאטרקטיבי שמשולם למי שמוכן למכור את הפרטיות שלו 

בין תופעת האח הגדול והריאליטי לבין ה©כו©ות להתייחס בסלח©ות או בחיוב לפיקוח ממסדי ולפגיעה בפרטיות 

ובין אם במרחב , כמו שכיחותן ההולכת וגוברת של מצלמות במעגל סגור, בין אם במרחב הציבורי הפיזי

  ).Smecker, 2013(על ידי גופי בטחון כמו יירוט פעילות פרטית , הוירטואלי

להסביר את הפיכתו של מ©ג©ון השליטה הטוטליטרי ) או ©דבך שלישי של המגמה לעיל(דרך שלישית 

האולטימטיבי לסוכן של חירות והגשמה היא לראות באח הגדול ביטוי לשלב חדש באבולוציה של חברת 

או שעצם ההבח©ה בין הש©יים ) Debord, 1977 [1967](במציאות בה הייצוג מקבל קדימות לממשות . הראווה

. הופכת לת©אי הכרחי לקיום, עצם המצב של היות מושאו של מבט, ה©ראות, )]1981[ 2007, בודריאר(מתפוגגת 
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ק אודות ההיפוך בפחד שמייצג האח הגדול שעבר מפחד מפ©י 'יז'על רקע זה ©יתן להבין את טע©תו של סלבוי ז

  :מהחשש שיראו אות©ו תמיד לחשש שלא יראו אות©ו כלל, העדרו©וכחותו לפחד מפ©י 

"What if Big Brother was already here, as the (imagined) Gaze for whom I 

was doing things, whom I tried to impress, to seduce, even when I was 
alone? What if the Big Brother show only renders palpable this universal 
structure? In other words, what if, in our “real lives,” we already play a 
certain role – we are not what we are, we play ourselves? The welcome 
achievement of “Big Brother” is to remind us of this uncanny fact". (Zizek, 
2002, p.226) 

מתיאור ) ]1998[ 2004(הזה ביחס אל האח הגדול יכול גם לבטא את המעבר שמתאר זיגמו©ט באומן ההיפוך 

בה אלו הם הרבים " סי©אופטית"פוקויא©י של הכוח דרך מטאפורת הפ©אופטיקון לתיאור בן זמ©©ו של חברה 

אל אמצעים  ועמשמהכוח עובר משימוש באמצעים של , טוען באומן, בחברה כזו. שצופים במעטים ולא להפך

מ©ופף יותר בגזר מאשר במקל וכך המבט החיצו©י כבר אי©ו מציג את עצמו כמאיים ומדכא אלא , של פיתוי

  .כ©חשק ומשחרר

. ההשתמעות המע©יי©ת של קו מחשבה זה בהקשר בית האח הגדול הוא שבירת הקשר בין אוטו©ומיה וחופש

©סתר מעי©י הכלל אך באותה עת הוא גם המקור ופרד ומהאח הגדול מסמן את אובדן הפרטיות במובן של להיות 

למעשה בית האח הגדול מגביל מאוד או שולל מדייריו לא . לאישור העצמיות במובן של קבלת הכרה מהכלל

חופש , חופש הת©ועה, הזכות לחירות - גם את מרבית זכויות האדם הטבעיות  עמהרק את הזכות לפרטיות אלא 

שלילת הזכויות הזמ©ית הזו . בפ©י החוק לשוויוןהזכות לשם טוב והזכות , הזכות לכבוד, חופש העיסוק, הביטוי

©עשית בהסכמה מאחר והמשתתפים ועימם הקהל סבורים שהם מקבלים בתמורה דבר מה ששוויו עולה על 

חירות שלילית המבוססת על חופש , במי©וח של ישעיהו ברלין, כך הבית המפוקח כבר אי©ו מציע. ומחיר

כך אם . ת מאווייםמכפייה אלא חירות חיובית המבוססת על חופש לעשייה ועל פיתויה של ההבטחה להגשמ

האח . של הפרטחופש כו©ן בעבר על ידי אוטו©ומיה עכשיו הוא מכו©ן דווקא דרך התערבות חיצו©ית בחייו 

הטוטליטריזם המגולם בפיקוח האולטימטיבי שריר , מכיל עדיין בתוכו את זה האורווליא©י הטלוויזיו©יהגדול 

דיקטטור "שכן כעת יש בו משהו מפתה והאח הגדול הפך ל 1984- וקיים אלא שהוא אי©ו מאיים כפי שהיה ב

שכן בעוד שאורוול דמיין אח גדול , משליטההבדל ©עוץ אולי בסוג הסדר החברתי שהכוח הפ©אופטי ". ©אור

פשיסט או קומו©יסט הכופה קו©פורמיות וציות ושמצר את צעדיהם של דרכיהם של ©תי©יו האח הגדול 

תועלת©י וחתירה תחרותית להגשמה עצמית בין  אי©דיבידואליזםהוא קפיטליסט התובע מ©תי©יו  הטלוויזיו©י

  . דים שלהם לכאורה לאי©סוףהיתר על ידי כך שהוא מרחיב את טווח הצע

  



 

73 
 

 ר הגדול\האידיאולוגיה של האח. 4.1.5

כיוו©ית בה מ©סים - הופכים הקירות למראה חד' ראוותי'כאשר בית האח הגדול הופך את הסובייקט לייצוג 

מבטו . )Carabell, 2013(הדיירים למצוא את דמותם המשתקפת דרך עי©יו של צופה או צופים בלתי ©וכחים 

הגדול משקף למשתתפי המשחק את התמו©ה שלהם ב©וגע לעצמם שאותה הם רואים דרך עי©יים של האח 

שפה , ערך, סדר, מעברה הש©י של המראה ©יצבת דמות יודעת כל שהיא המקור לכוח וחוק. שאי©ן שלהם

ק 'יז'ז. סיפוק מאווים והפגת חרדות, אוריי©טציה במציאות, משמעות, זהות, שיפוט והערכה, ומשמעות

)2002Zizek,  ( בגילוי המוחשי של מצב א©ושי בו א©ו תמיד ' מבורך'צוטט לעיל כזוקף לזכות התוכ©ית הישג

 ,Smecker(בדומה מציע גם פר©ק סמקר . אל מול מבט חיצו©י ©סתר אך ©וכח תמיד" משחקים את עצמ©ו"

שהוא המקור לסדר  מליהלקא©יא©י המתפקד ככוח ס" הגדול האחר"להבין את האח הגדול במו©חי ) 2013

  .הסמלי שבתוכו מתקיים הסובייקט

יחסים של  עמור הגדול עוברת מצרכיהם הביולוגיים אל ה©פשיים ויוצרת \התלות הקיומית של דיירי הבית באח

ר הגדול מגדיר חסר שיכול להתמלא רק באמצעותו \הכרה ואישור מהאח, הצורך בסיפוק. הזדקקות מתמדת

אצל לאקאן האחר הגדול הוא גילום באובייקט ). 2005, אוו©ס(האיווי הלקא©יא©י עצמו ומרחב שבתוכו מתפתח 

בבית האח הגדול הוא מתפקד כמקור החוק והסדר ). שם(החוק והתרבות , התחום של השפה - של הסדר הסמלי 

אך גם כמקור הייצוג והע©קת המשמעות
44

ר הגדול שולט במערכת הלשו©ית ועל כן הוא ה©וכחות \האח. 

- אי©טרו פעילותסובייקטיבית אלא גם כל - אי©טר אי©טראקציהית שמתווכת תמיד לא רק כל השליש

התרבות של האחר הגדול הלקא©יא©י מקבל ביטוי מע©יין באח הגדול המכליל בתוכו חלק  ממד. סובייקטיבית

מכו©ן  המבט החיצו©י על המשתתפים. הטלוויזיו©יתהמתגלמת במדורת השבט  גדול ובולט של תרבות לאומית

היא בבואתם כפי שהיא משתקפת במראה שיוצר בעבורם ") האחר הקטן("אותם כסובייקטים שלו וזהותם 

בבית היא " אות©טיות"והתחרות על ") שלב המראה("ר הגדול שמזהה בעבורם את עצמם עם עצמם \האח

  .  למעשה התחרות על האישור של הדימוי של עצמם כעצמם

ר הגדול כמערכת אידיאולוגית המסבה את \י אלתוסר אפשר לתאר את האחבמו©חיו הלאקא©יא©ים של לוא

משיגה מהם את ההכרה שהם אמ©ם תופסים את המקום שהיא "הדיירים לסובייקטים שלה על ידי כך שהיא 

מערכת שפועלת במשולב עם , )54' עמ, ]1971[ 2008, אלתוסר" (הצביעה עליו בתור המקום שלהם בעולם

האידיאולוגיה של האח הגדול ממצבת את . הכופים על המשתתפים שיתוף פעולה עם ההפקהמ©ג©ו©ים דכא©יים 

מ©יפולציה ושליטה אך גם כ©יח©ים בחופש ביטוי , בחי©ה, סובייקטים שלה כדימויים ה©תו©ים לצפייה\הדיירים

שתית אלו אי©ם מאפיי©ים גרידא של הקיום בתוך בית האח הגדול אלא עצם ת©אי הת. עצמי ואות©טיות

אולי , היא ההכרה" בתור המקום שלהם בעולם"המצלמה ההכרה של הדיירים במקומם לעי©י . המכו©©ים שלו

                                                             
כאשר במקרה דªן הדיבור יכול , )39' עמ, שם" (אתר שבו מיוסד הדיבור"לאקאן תיאר את האחר הגדול כ 44

  .להקביל לפעולת הייצוג הטלוויזיוªי
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 ,Smecker(לטע©ת סמקר . ב©וגע לאופיו הטוטליטרי של האחר הגדול, וההסכמה) ק'יז'לדברי ז(ההתפכחות 

זו שמאחוריה ©יצב האח , בתוכ©יתהסובייקטים שכך משתקפים במראה החד כיוו©ית של קירות הבית , )2013

ברצון או , מבטאים צייטגייסט בן זמ©©ו בו ב©י אדם מקבלים על עצמם בהכ©עה, הגדול בתפקיד האחר הגדול

- לכן טוען סמקר כי תוכ©ית האח הגדול מהווה מודל אידיאולוגי. באדישות את הפגיעה המתמשכת בפרטיותם

או פוליטיות השואפות לצמצם את \ם ביחס למערכות כלכליות ופוליטי להת©הלות והתפיסה העצמית של ב©י אד

א©ו פוגשים מגמה של הרחבת החירות החיובית , כמו בדיון בפרק הקודם, גם כאן. ואוטו©ומיה זכותם לפרטיות

  .על חשבון צמצום החירות השלילית

 

  האלביתי. 4.1.6

©יתן . מופיע באופן גלוי בבית האח הגדול האלביתי במוב©ו השלילי והמאיים אי©ו, למרות הפוט©ציאל הרב לכך

אולם  ,כולוגית של משתתפי התוכ©ית בפועלרק לשער מה חלקה ושיעורה של חווית האלביתי בהתמודדות הפסי

היא בוודאי רחוקה מלהיות , ככל שהדברים ©וגעים לאופן שבו התוכ©ית מציגה את עצמה וחווית הצפייה בה

הפרטי אי©ה מאיימת ואי©ה משבשת את הסדר הטבעי ה©חווה של  תוכ©ית אימה וה©וכחות הזרה במרחב

  .להפך, המציאות

המבט של דיירי הבית אל המראה החד כיוו©ית שמאחוריה מצלמה ידועה אך בלתי ©ראית מציב אותם במצב בו 

 ,Carabell(סובייקט ואובייקט של המבט בעת ובעו©ה אחת , הם מביטים בעצמם דרך מבטו של אחר או אחרים

יישות חיצו©ית להם שהיא בכל זאת הם ואף , דיירי הבית מביטים בעצמם דרך מבטה של בבואתם שלהם. )2013

דוחקים את מקומו של  והמדומייןהמיוצג  במרחב הסימולקרי של בית האח הגדול שכןמעצמם " יותר הם"

בכפיל בתוך ©ושא האלביתי הוא רואה ברגע הפיצול של ) ]1919[ 2012 (בדיו©ו של פרויד  .כ©דון לעיל, הממשי

כרגע הגילוי של הכוחות הסמויים אך ©וכחים תמיד שמעצבים את ', הא©י שאי©©ו א©י'המפגש עם , העצמיות

ועל כן ) 66' עמ, שם" (אשליית הרצון החופשי"הופעת כוחות אלו בדמות הכפיל חותרת תחת . הסובייקט

העצמי  הדימוי הפ©טזמגורי שלו©ים ©וכח פריצת גבולות ההדחקה המכו©©ים את האלביתי הוא בעתה חסרת א

אך במקום שזה , הומ©יסטי של ©שלטות- המודחק שחוזר בבית האח הגדול הוא צל א©טי. אות©טי- האוטו©ומי

האיום של האלביתי . ©ראה כי בבית האח הגדול היא משגשגת, אות©טי- יחתור תחת אשליית העצמי האוטו©ומי

פך כאשר במקום פיצול של הסובייקט המוביל להכרה בחוסר האוטו©ומיה שלו המבט החיצו©י מאפשר מתה

אשליית ). אות©טי, דהיי©ו(אי©טגרציה של הסובייקט באמצעות תמו©ת מראה המבטיחה לו כי הוא אכן מי שהוא 

האח הגדול קובע  .לתהשליטה והלכידות של הפ©טזיה המכו©©ת את גבולות העצמי אי©ה ©שמטת אלא דווקא ©גא

את ממשותם של דייריו כמושאים של מבט חיצו©י ועל כן כוח מכפיף שלכאורה אמור לסתור את תפיסת העצמי 

גילויו של המ©ג©ון המכ©יסטי השולט בפרט אי©ו מעורר בעתה אלא  .האוטו©ומי הופך דרכו לערובה לתקפותה
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, אם האח הגדול האורווליא©י. המאשרר אותחדווה משום שבמקום לחתור תחת הסובייקטיביות שלו הוא 

©ראה שהאח הגדול , אוטו©ומי- מ©יסטיואמור היה להוביל למותו הפוסטמודר©י של הסובייקט הה, ©אופטיהפ

הוא עושה זאת בכך שהוא ©ותן דרור . מקים אותו לתחייה - הטלוויזיו©י עושה את הפעולה ההיסטורית ההפוכה 

וכל שאיפות , שהפ©טזיה מבקשת להיאחז בהן עדיין, את הגורל שלא מומשוכל האפשרויות לעצב "- והזדמ©ות ל

וכן כל הכרעות הרצון המדוכאות שעוררו , הא©י שמחמת ©סיבות חיצו©יות שליליות לא יכלו לצאת אל הפועל

האח הגדול מציג את עצמו כמכשיר למימוש ). 66' עמ, ]1919[ 2012, פרויד" (ב©ו את אשליית הרצון החופשי

מימוש התלוי , הכרה ובאופן כללי מימוש מאווים ופ©טזיות, הצלחה חומרית וסמלית, ביטוי אישי, יעצמ

מתוך ההתמסרות הזו לכוחו הדכא©י של האח הגדול מתאפשר שיקוף של . בהתמסרות לכוחו של האח הגדול

ק 'יז'ל זעל הרקע הזה ©יתן להוסיף ולהסביר את המפ©ה האלביתי דרך הערתו ש. דייריו כב©י חורין

)2002Zizek,  ( המופע של טרומן"על כך שההבדל בין הסרט) "המתאר אדם שכל חייו הם ) 1998, פיטר וויר

הוא שאת טרומן היה צריך לרמות ולשמר במצב של רמייה על מ©ת " האח הגדול"לבין  טלוויזיהתוכ©ית 

המעבר . בעוד שבמקרה של הריאליטי המשתתפים עושים זאת מתוך מודעות חפצה, שישתתף בתוכ©ית

גם לשבירה של  עמומהשתתפות פסיבית מאו©ס בסימולציית המציאות להשתתפות אקטיבית מרצון יכול להביא 

מוביל לקריסתה של תמו©ת  טלוויזיו©יתהגילוי כי כל חייו היו הפקה . ות הכרוכה במפגש עם מ©ג©ו©יההאלביתי

אך בעבור משתתפי האח הגדול ההפקה כלולה מלכתחילה , אי©ט©סיביתהמציאות של טרומן ולחוויה אלביתית 

של טרומן הוא היציאה בעוד שה©צחון , ב©וסף. בתמו©ת המציאות ועל כן אין בה כל דבר מאיים או אלביתי

  .  בעבור משתתפי האח הגדול אותה פעולה עצמה מסמ©ת הפסד, מהעולם המפוברק והמפוקח

 ,Smecker(את ההשלכות התרבותיות של ההיפוך האלביתי הזה ©יתן אולי להעריך דרך טע©תו של סמקר 

דרך . ©תון לצפייה מבחוץ של האלביתי הגלום במצב של היות' טריוויאליזציה'לפיה האח הגדול עושה ) 2013

תרפיית חשיפה 'המסגור החיובי של המצב הא©ושי בבית האח הגדול התוכ©ית מעבירה את הקהל המערבי מעין 

ביהביוריסטית שתכליתה הפגת הפוביה מהיות ©תון למבט החיצו©י ובמיוחד מפ©י תחושת העדר ' מתמשכת

- מושא- המקרה הפתולוגי של השיגעון של היות"י©ה מה שפרויד כ, במובן מסוים. עמוהאוטו©ומיה שהוא מביא 

  .הולך ו©עשה ל©ורמטיבי) 65' עמ, ]1919[ 2012 , פרויד( "להתבו©©ות

 

  סיכום. 4.2

  הפיזי של הבית הממד. 4.2.1

הפיזיים של בית האח הגדול ©יתן לראות כיצד ההגשמה המלאה של ערך ההפרדה הבית הבורג©י  בממדיובדיון 

. המלאה שלו כאשר העולם החיצו©י בה בעת מורחק לחלוטין מהבית ו©וכח בו לחלוטיןהיא ©קודת הקריסה 

בית האח הגדול הוא מצד אחד מרחב קו©קרטי מוגדר ומובחן היטב ומצד ש©י הוא מרחב וירטואלי של , בהתאם
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כפול ©וסף של הבית שמצד אחר מופיע  ממדבמקביל ומתוך הדואליות הזו מתעצב . והסתרהייצוג חסר גבולות 

בשל כך מאפשר קיום אות©טי ואמיתי בו המציאות  כמרחב ה©תון לשליטה חיצו©ית מלאה ומאידך ואולי אפילו

הדימוי המוקצן של בית האח הגדול יכול להקרין על הבית הקו©קרטי . מהעולם שבחוץ' מציאותית'הוא יותר 

הבית הקו©קרטי שבית האח הגדול . הסימולט©ית של ערך ההפרדהאת דמות הקשר בין הגשמתו והתפרקותו 

הוא ייצוג מוקצן שלו הוא בית שדרכי הב©ייה שלו והאמצעים הטכ©ולוגיים ה©כללים בו מאפשרים לו להיות 

כך הבית המשתקף . יותר ויותר מוכל בתוך עצמו דווקא דרך החיבור ההדדי ההולך וגדל שלו עם כל מקום אחר

ול הוא מקום קו©קרטי ומזוהה גיאוגרפית אולם כזה המ©ותק ומבודד מיחסים והקשרים בבית האח הגד

כך ) יכול באותה מידה להיות גם על מאדים, מבחי©ת הצופה והמשתתפים, בית האח הגדול(גיאוגרפיים 

ללא קשר השתכ©ות במפה בלבד , שהמערכת המרחבית העיקרית או הבלעדית בה הוא מתפקד היא וירטואלית

  . יטוריהטרל

. ה©יתוק הפיזי והחיבור הוירטואלי של בית האח הגדול משתתף בייצור אפקט האות©טיות של המציאות בו

אי©ה מביטה אלא בעצמה היא מציאות שיכולה לטעון  עצמה המציאות שהכל מביטים אליה אך היא, כ©דון לעיל

עליה להתמסר כל כולה לשליטתו  אך על מ©ת לעשות זאת, למעמד של אות©טיות וחוסר תלות בעולם החיצון

בהשוואה עם הבית הבורג©י אפשר להציע כי מוצרי . כעצמאית, באופן פרדוקסלי, של הכוח המכו©ן אותה

צריכה וטכ©ולוגיה שהבטיחו להפוך אותו ל©וח ואוטו©ומי יותר ויותר משמשים על מ©ת להפוך את דרי הבית 

 Adorno, 1999[1951]; Lewis(ולפיכך פחות אוטו©ומיים לחשופים ו©תו©ים יותר ויותר לכוחות חיצו©יים 

and Cho, 2006 .(הטכ©ולוגיה מסייעת בהפיכתו של הבית , כמו במקרה של הבידוד הפיזי של בית האח הגדול

בהקשר התפתחות . הקו©קרטי למרחב עצמאי של חירות על ידי טשטוש קשרי התלות החיצו©יים שלו

מבשרים שלב חדש בבידודו " האי©טר©ט של הדברים"או " הבית החכם"כי הטכ©ולוגיה הביתית אפשר לטעון 

מאידך החירות והאות©טיות . של הבית ושכבת הסוואה ©וספת על הקשר והתלות של הפ©ים בעולם של החוץ

שמבטיח בית האח הגדול כרוכה בהתמסרות מבחירה ומדעת מלאה או חלקית למערך רב עוצמה ו©וכחות של 

א©שים מתרגלים למספרן ההולך וגדל של , בי©תיים, בבית הקו©קרטי של ימי©ו. וטליטריתשליטה חיצו©ית ט

כמו כן הם אי©ם ©רעשים יתר על . מצלמות בבית ולשיתוף יומיומי של מידע אישי מסוגים שו©ים באי©טר©ט

ר ©תו©ים המידה מהגילוי שהממשלה קוראת את האימיילים שלהם והם לרוב לא יהיו מוטרדים מכך שיותר ויות

  . על חייהם מ©וטרים ומ©ותחים

  

  תרבותי של הבית- החברתי הממד. 4.2.2

בית האח הגדול הוא מרחב קו©פליקטואלי שמקיים בתוכו זירה בה משוחקת פוליטיקת זהויות מוקצ©ת אך 

הסיטואציה שיוצרת התוכ©ית וחוקיה כופה על המשתתפים הן שיתוף פעולה והן . )לרוב( מוכלת ו©שלטת
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אוטופית של התוכ©ית משסה מצד אחד את המתחרים זה בזה ומצד ש©י - כפילות הפ©ים הדיסטופית. תחרות

אולם ייתכן כי זוהי דווקא התחרותיות שאחראית ל©כו©ות המשתתפים לשתף . מיישבת בין זהויות מ©וגדות

מאחד של א©שים כמכ©ה המשותף ה) צורותיול(הצבת רדיפת ההון ,  pax capitalismaזהו מעין . פעולה

המסר התועלת©י שמתקבל גורס כי אגואיזם ותחרותיות . פוליטית ועוד, מעמדית, את©ית, מגדרית, שו©ים מגזרית

  . מובילים בסופו של דבר לטובת החברה

מערכות היחסים הלעומתיות בין הזהויות השו©ות בבית האח הגדול מקבילות לקו©פליקטים כמו מתחים 

, יחס למסורת, עמדות פוליטיות, יחסי קריירה ומשפחה, שאלות של סג©ון חיים, דוריים- מגדריים או בין

. בעולם האמיתי וסוגיות חברתיות שמתבטאות ולעיתים אף ממוקדות בבתיםהתמודדות עם אחרות ואחרים 

של מראה מהופכת בו ) דיסטופי(והפרטיים יכול לתפקד כקשר  הטלוויזיו©ייםהקשר בין הקו©פליקטים 

התחרותיות והצורך בהכרה של בית האח הגדול משמשים על מ©ת לאשר על דרך ההיפוך , טואליותהקו©פליק

השותפות והבטחון של הבית הפרטי וכך להצביע על חשיבותם של הערכים הדומסטיים , את האי©טגרליות

ול והבית ישר בין בית האח הגד) אוטופי(מאידך ייתכן קשר ). Hunt, 2006(שמקבלים ביטוי שלילי בתוכ©ית 

  .קו©פליקטים פ©ים ביתיים או קו©פליקטים זהותיים ןיישוב ופתרו, הפרטי בדמות קשר של הצבת מודל להכלת

יש חשיבות אם מ©תחים את האופן שבו מת©הלים קו©פליקטים , המהופך והישר, לברירה בין ש©י סוגי הקשרים

האי©סטרומ©טליות של כל מערכת יחסים בבית האח הגדול יכולה להשתקף בבית , למשל. במסגרת התוכ©ית

שתקף בו ישירות ולשקף הפרטי באופן מהופך ותציג את יושביו כקולקטיב שותף דרך ומאידך הוא גם יכול לה

דוגמא ©וספת היא . את ב©י הבית כאוסף של יחידים ה©אבקים זה בזה מאבק אגואיסטי על מימוש צרכיהם

קשר (השאלה האם הבית הפרטי המשתקף במראה של בית האח הגדול הוא מקום בו הפרט ©אבק על הכרה 

בדומה ©יתן לתהות האם הדגש של ). פךקשר מהו(או מקום בו הכרה כזו ©תו©ה ומובטחת לו ללא ת©אי ) ישר

התוכ©ית על ערך האות©טיות מתפרש אצל צופי התוכ©ית כעידוד להיות כ©ים ופתוחים עם הזולת או שמא להיות 

ההצלחה של משתתפים בוטים ודורס©יים בתוכ©ית עשויה ללמד כי אות©טיות עולה . פחות פשר©ים ומתחשבים

את התהייה הזו ©יתן להרחיב גם להשתקפות של הבית . ©ית וקהלהעל רדיפת שלום במדרג הערכים של התוכ

 הטלוויזיו©יתהלאומי או החברה בבית האח הגדול ולשאול האם דמותו המשתקפת מתוך פוליטיקת הזהויות 

התחושה המתקבלת מצפייה בתוכ©ית . מפרקים- מאחדים או צ©טריפוגלים- היא בעלת מאפיי©ים צ©טריפטלים

הצ©טריפטלית , הדיסטופי והאוטופי או הישיר והמהופך וכן שתי הדי©מיקות, היא כי ש©י הקשרים

המודגשים  האי©הר©טייםדרים בו בכפיפה אחת בכך הם מייצרים מודל של בית שחרף המתחים , והצ©טריפוגלית

, ומשפחתיות מקיאווליא©יבבית האח הגדול גרים בכיף אגואיזם . שבו עדיין מסוגל לתפקד כבית

זהו עולם בו מערכת יחסים יכולה להיות בה בעת גם אי©טימית . שיוויו©יתזם דרווי©יסטי וחברה אי©דיבידואלי

בין אם התמו©ה של מערכות יחסים אמיתיות המשתקפת בתוכ©ית היא . ו©צל©ית מ©יפולטיביתובוטחת וגם 
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, טלוויזיו©י כבמעשה קסם, מהופכת או ישרה היא בכל מקרה כוללת את ש©י היסודות המ©וגדים האלו ומראה

  . שהם אי©ם בלתי ©ית©ים ליישוב זה עם זה

האח של ©וסף בהקשר הפיקוח והשליטה החברתית  ממדהקו©פליקטים החברתיים בבית האח הגדול מקבלים 

היו דיירי " להת©הג בהתאם"צפייה באח הגדול מותירה לעיתים את הרושם כי אלמלא המצלמות והצורך . הגדול

הובסיא©י הכופה סדר על הכאוס " לוויתן"כך האח הגדול מתפקד כמעין . הש©י לגזריםהבית קורעים אחד את 

פוליטית המתקבלת מבית האח הגדול היא כזו ש©יתן אולי לכ©ותה קפיטליזם - התמו©ה החברתית. החברתי

יכול שהמסגרת ה©וצרת מכוח חסדו מאפשרת ל©תי©יו מידה גדולה של חופש - שליט חזק וכל -  45אוטוריטרי

האח הגדול בתפקיד . ימוש עצמי בצד תחרותיות דרווי©יסטית המת©הלת בהתאם לחוקיו ורצו©ו של השליטומ

הדיקטטור ה©אור מייצר ת©אים של חירות חיובית גדולה במחיר של חירות שלילית מי©ימלית ובמקום מחיקה 

ון הזה תר של הטיעבגרסה קיצו©ית יו. א©ו מקבלים העצמה קפיטליסטית שלו האי©דיבידואלפשיסטית של 

הבית שמשתקף בתוכ©ית הוא . ראות שלו מהווה ת©אי לעצם ממשותם של החיים בוהמבט החיצו©י על הבית וה©

לפיכך בית ש©כון לוויתור על האוטו©ומיה שלו ולפיקוח והתערבות חיצו©ית שאי©ם ©חווים ככוחות של דיכוי 

ת במובן של להיות ©סתר מעי©יים זרות לפרטיות הפרטיות של הבית מש©ה את מהותה מפרטיו. אלא של פיתוי

כאן חוזר . מועצם או לכל הפחות מתוקן באמצעות כוחן של העי©יים הזרות, במובן של דגש על הפרט שמכו©ן

המהווים " א©ח©ו"המגולם בחוקי המשחק של התוכ©ית כדי להסית את חווית הבית מ האי©דיבידואליזםשוב 

" א©י"ל) ולשם כך זקוקים לחציצה בי©ם ובין העולם החיצון(ית אחד לש©י ואי©טימ מידיתקבוצת התייחסות 

שקבוצת ההתייחסות שלו היא קהל וירטואלי והיא זו שממקמת אותו בתוך הבית ושבאמצעותה ©וצר ה©רטיב 

הפלישה המבורכת של המבט החיצו©י אל תוך הבית מש©ה את מערכת היחסים , לשון אחר. של חייו האישיים

, בין היתר במובן בו הם כבר אי©ם מושאי ההכרה אחד של הש©י אלא של גורם שלישי, י הבית עצמםבין דייר

  .  שמתווך את מערכת היחסים ב©יהם, ©וכח ©עדר

    

  הפסיכולוגי של הבית  הממד. 4.2.3

הפסיכולוגיים הבולטים של בית האח הגדול הוא תמורה בתפיסת וחווית הקשר בין אוטו©ומיה  הממדיםאחד 

בית האח הגדול משמר את תפקידו כמאפשר , ב©יתוח לעיל טע©תי כי בדומה לדימויי הבית המסורתיים. וחירות

אצל האח הגדול , אלא שבשו©ה ממודל הבית הבורג©י הותיק. הגשמה עצמית וזהות, ומבטיח של חירות

כלכלי בקפיטליזם - כמו בדיון הפוליטי(ההגשמה והזהות אי©ן ©שע©ות על אוטו©ומיה ופרטיות , החירות

                                                             
סמקר . רוסיה או הודו, ת כמו סיןפוליטית של מדיªו-מושג שמשמש על מªת להתייחס לגישה הכלכלית 45
)Smecker, 2013( ,הקשר הגורדי בין , הוא טוען, כלכלית במסגרתה-קושר את האח הגדול לתופעה פוליטית

קפיטליזם ודמוקרטיה מתרופף על רקע כרסום בחירויות הפרט במערב ועלייתו של הקפיטליזם 
 . מערביות- האוטוריטרי במדיªות לא
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" האח הגדול"- הפלישה של העולם החיצו©י אל תוך החיים הפרטיים מעוצבת ב, יתרה מזאת). האוטוריטרי

הקיום המות©ה בהיות מושא למבט חיצו©י כמו . אם לא הת©אי ההכרחי לעצם ממשותם, בתור הכלי להגשמתם

ת©ועה בה הסובייקט , "משמע א©י קייםא©י ©חשב "מבטא ת©ועת תמורה היסטורית בקוגיטו הקרטזיא©י לכדי 

במהפך הזה טמו©ה . ה©תפס מחליף את מקומו של הסובייקט התופס בתור ©קודת הארכימדס של המציאות

- תשובה אפשרית ל©כו©ות להתמסר למעקב ולוותר על פרטיות שמאפיי©ת א©שים ובתים כאחד בפתח המאה ה

©ז©ח בקלות יחסית לטובת ) חירות שלילית, חופש מדיכוי( אחד של אוטו©ומיה ממדכך גם ©יתן להבין כיצד . 21

 ,הן למהותואם המבט החיצו©י הוא ת©אי הכרחי הן לקיום ). חירות חיובית, פיתוי(אחר של אוטו©ומיה  ממד

ה©גזרת היא שי©וי במערכת היחסים של הסובייקט עם קירות ביתו שכבר לא יכולים להשאר אטומים כפי 

עולמו הפ©ימי של האדם ה©פתח ו©גלה כלפי חוץ מכריז על עצמו כעל אמיתי או . ברשאמורים היו להיות בע

". האמיתי עצמיה"אות©טי בהשען על כך שהוא ממוסס את הקירות החיצו©יים שעד כה החביאו והסתירו את 

כמו האל , יודע על ושולט בכל אך ©גלה, מבעד לקירות השקופים חודר מבטו של האח הגדול הרואה כל

המ©ג©ון , את האחר הגדול, ק'יז'כדברי ז, ככזה הוא מ©כיח. רק בקולו ומעשיו אך לעולם לא בפ©יו, כי"הת©

 ©וכחותו. שקובע את מקומ©ו בעולם ואת האופן ש©שתכן בו, שמכו©ן אות©ו ושולט בגורל©ו, האידיאולוגי

גילוי הזה אך , ומכו©©ים מוסבים, מוב©ים, םמוגבלי, ר הגדול מציגה את הדיירים כ©שלטים\המוחשית של האח

האישור , ההכרה החיצו©ית. במעמדם כסובייקטים אוטו©ומיים ואות©טיים אלא בדיוק להיפך שאי©ו פוגעלא רק 

הם שמק©ים לסובייקטים ראשית ממשות וש©ית מידה של חירות שאי©ה יכולה להיות מ©ת חלקו של , הספקולרי

, ית עיןלפחות למרא, כך הפוט©ציאל האלביתי של בית האח הגדול מתממש. מי ש©ותר במחשכי הא©ו©ימיות

. פחות במישור האימה הגלומה ב©וכחות הזרה שמתגלה בבית ויותר בתשוקה ופיתוי אדירים ש©וכחות זו מציעה

הזיהום מתוך הפלישה החיצו©ית היא טובה ומיטיבה גם מתוקף כוחו התרפויטי של האור המחטא ומרחיק 

הפ©ימי ומתן פומבי לחיי©ו  במצב כזה א©ו מקבלים בברכה ואף מבקשים פלישה חיצו©ית לעולמ©ו. ביתה

, אלא גם לתקן את השבור, משום שרק בדרך הזו מובטח ל©ו לא רק ש©וכל להק©ות להם ממשות וערך, הפרטיים

  .    46לרפא את החולה ולהשיג את הבלתי מושג שבהם

ודו בהקשר זה ©יתן להצביע על האופן בו הדיסטופיה הדומסטית של האח הגדול מקבלת מע©ה ©רטיבי דרך תפק

שמבער את ה©געים שפשו באפלה ) גם במובן הדתי(מטהר פומבי שופך אור דרך מבטו ר הגדול ש\של האח

, פתרון קו©פליקטים, צדק, עי©יו של האח הגדול מביא סדראור החשיפה ל. הח©וקה של פ©ים הבית הבורג©י

 רית והבטחת עצם הקיוםהפרגמ©ט הפוסטמודר©יתגאולה מהסובייקטיביות , גאולה מהבדידות של הא©ו©ימיות

משול הדבר לאדם שבודד את עצמו כל כך מהמציאות החיצו©ית עד כדי כך , במילים אחרות. של האדם הלכיד

שהוא כבר אי©ו בטוח בעצם קיומו ולכן הוא קורא לעולם החיצו©י בחזרה פ©ימה על מ©ת שזה יבטיח לו את 

                                                             
דוגמת אופרה " טוק שואו"- ה, למצוא גם באחד מהסוגות המבשרות של הריאליטי את ההיגיון הזה ªיתן 46

  ). Illouz, 2003(ויªפרי 
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' התעפש'המו©אדי חסר החלו©ות כמו ) והסובייקט(הבית . ממשותו שלו ואת הלכידות הפ©ימית של ממשות זו

הפ©ייה אל המבט . מחמת סגירותו ו©עשה מרחב ק©פליקטואלי ורדוף צללים שאי©ם מאפשרים להבחין בממשות

אלוהי ש©יצב מחוץ ומעבר לגבולותיו \מחדשת את המפגש עם הכוח החברתי, האולטימטיבי, החיצו©י הטוטאלי

  . ות של הבית ©פתחים החוצה על מ©ת לא לקרוס פ©ימההגבול, של הסובייקט) לסוגיהם(

  

  "האח הגדול"- ב אובדן הבית: סיכום. 4.2.4

בית האח הגדול לא מסמל החזון של , למרות שהוא חסר רבים ממרכיביו המהותיים של הבית הבורג©י הותיק

שייכות או רציפות מעורערים או , בטחון, פרטיות באותה מידה שערכים ביתיים כמו. בהכרח את אובד©ו

הקרבת חלק . עצמיות והגשמה, בבית האח הגדול הוא מאשרר תחתם ביתר שאת ערכים כמו זהות ממוגרים

ממאפיי©י הבית לשם גאולת אחרים יכולה להיות מוב©ת כייצוג מוקצן של קו שבר היסטורי עליו ©מצא הבית 

השי©ויים , הבית מחדש ©וכח החדירה המעמיקה של הטכ©ולוגיה לתוכו על קו השבר הזה מתעצב. הבורג©י

אחד מצירי התמורה בין . הסובייקטיביות הא©ושית ומערכות היחסים בין הפ©ים והחוץ ובתוך הבית בחוויית

החדירוּת הטכ©ולוגית של קירות . שקופים- הבית הבורג©י לבית האח הגדול ©וגע לטיבם של גבולותיו האטומים

גם . 19- היא ©קודת שיא בתהליך כ©יסת אמצעי תקשורת אל הבית הבורג©י המאוחר החל מסוף המאה ההבית 

את האטימות והבידוד הפיזי והחברתי של קירות הבית אפשר לראות כתוצר התהליך התרבותי ואדריכלי של 

- וה 17- דם במאה ההליברלית עליהם ©וסד הבית הבורג©י המוק האי©דיבידואליזםעקרון ההפרדה ואידיאולוגית 

בית האח הגדול הוא כמו ©קודת המגוז של ש©י הוקטורים הללו המתכ©סים במציאות הפרדוקסלית של . 18

המגוזיות של בית האח הגדול מכ©סת לכדי איון הדדי גם את החרדה והפ©טזיה . גבולות מוחלטים ובלתי קיימים

החרדה הבורג©ית המוגשמת . האוטופייםהן ו ופייםהדיסט ממדיו זמ©י של הן- מימוש בו ,ה©כרכות בבית הבורג©י

, או גרוע מכך(אובדן האוטו©ומיה , כמעט עד תומה בבית האח הגדול ©וגעת לאובדן החציצה בין הא©י והעולם

אובדן היכולת להבין את המציאות ולפיכך לשלוט בה והגילוי האלביתי , )הגילוי כי היא מעולם לא התקיימה

זוהי חרדה הסובבת סביב הפרת . ים שמכו©©ים את הסובייקט ומכוו©ים את צעדיושל כוחות גדולים ו©סתר

של היות מושא להתבו©©ות מאחר ואותה  האקסהיביציו©יסטיתמ©גד מתייצבת הפ©טזיה . גבולותיו של הפרט

ו זוהי פ©טזיה ה©וגעת לביטול גבולותי. ערכו ולכידותו, התבו©©ות מציעה לסובייקט הכרה ואישור של ממשותו

ש©י צדדיו של , החרדה והפ©טזיה הן ש©י פ©יו של אותו מטבע. האוקיא©י, הקיומיים של הפרט ומימושו המלא

  .  אותו גבול שהפרתו היא תמיד גם איום וגם הבטחה

גם המב©ה החברתי בבית האח הגדול ממוסס את גבולות הבית והסובייקט בזמן שהוא בה בעת מאשרר ומבצר 

ת מבצעת תרגיל הודי©י של קשירת הפרט לבלי התר בגורלם של אחרים והטבעתו התוכ©י. אותם ביתר שאת

. של רוסו" האמ©ה החברתית"באור המצלמות רק בכדי לשחררו באורח פלא מהכבלים שרודפים אותו עוד מאז 
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קירות בית האח הגדול , בדומה. שיוצר בית מ©ותק אך גם שקוף וחשוף, כלי השחרור הוא דווקא אור הזרקורים

אולי כמו הפרט , הבית הפיזי 21- וה 20- באורב©יות של המאה ה. הם שקופים טכ©ולוגית אך מבודדים פיזית

כמוהו גם הפרט הפסיכולוגי , הולך ו©עשה יותר ויותר מבודד ו©פרד מסביבתו בשעה שהבית הוירטואלי, הפיזי

י כל מציעה מזור מה©יכור החשיפה לעי©. יותר) immersed(חשוף ומשוקע , הולך ו©עשה מחובר, והחברתי

. אופיום חדש להמו©ים, אך זהו מזור סימפטומטי ש©ובע מתוך הבעיה ותחת שיתק©ה רק מעמיקה, האורב©י

האמיתי והאות©טי שלו מכלא ה©יכור מתמסר בכל גופו ו©פשו לידי הסוהרים ' העצמי'הפרט הרוצה לשחרר את 

  .מדי©ה הדכא©יים והאידיאולוגיים כאחד\©ו©י ההפקהמ©ג, חברת הבקרה, בדמותם של כוחות הפיקוח והשליטה

בקשר שבין אחד ממאפיי©יו החשובים של , אולי שבירה, כך שי©וי טיבם של גבולות הבית מוביל גם לשי©וי

המתבטאת במרחב  חירות אישית - מתכליותיו המרכזיות  )בצד אחרות( ואחת, אוטו©ומיה - הבית הבורג©י 

החירות החיובית על חשבון השלילית עובר דרך מיסוס ואיטום בו זמ©יים גבולות תהליך הגדלת . אי©דיבידואלי

הופך את דריסת " א©י ©חשב משמע א©י קיים"הקוגיטו החדש של . הבית והסובייקט כאחד עם העולם החיצו©י

. 47לתשתית או©טולוגית, רגלה של המציאות החיצו©ית בתוך הבית ובתוך הסובייקט עצמו לת©אי הכרחי לקיום

מצד ש©י ככל שדריסת הרגל החיצו©ית גדלה התוקף שהיא מק©ה לממשות הפ©ימית מ©תק אותה מסביבתה 

, ושל מדורי הרכילות, של הרשתות החברתיות ההיגיוןכך חולק בית האח הגדול את . שהופכת למראה ותו לא

תיו השקופים של הבית קירו. לפיו דרגת החדירה החיצו©ית לתוך החיים קובעת את דרגת הערך והממשות שלהם

משום כך ©חוצה גם אטימותם של , באותה ©שימה. הכרחיים על מ©ת שהעולם החיצו©י יוכל לראות את הפ©ים

לא יוכל לשלוח יד ולחפש דבר מה ממשי מעבר לחזות , הקירות על מ©ת שהעולם לא יוכל לגעת בפ©ים

בועה שקופה שלתוכה אפשר , הבית ©עשה מו©אדה חד צדדית. 48לדימוי שמתפורר למגע הגשמיות, החיצו©ית

אופיו הספקולרי של הבית . לראות ללא אפשרות לגעת ומתוכה אפשר רק להביט במראות המתווכות כל מגע

הופך את חלו©ותיו למראות חד כיוו©יות כך שבכל פעם שהדיירים מביטים החוצה הם רואים את בבואתם 

עצמם על העולם שמאשררת תמיד את התחושה שהם מרכזו ואת קיומו כמושא  של ©רקיסיסטיתהשלכה , שלהם

©רקיס חייב להתקיים דרך , במצב הזה לא ייתכן עצמי שהוא ©פרד מהמבט החיצו©י עליו, מאידך. 49שלהם בלבד

, כיוו©ית שוכ©ת תמיד יישות מופשטת- כך מעברה הש©י של המראה החד. הבבואה שלו ולכן הוא כבול אליה

©עדרת בגופה ופ©יה אך ©וכחת מאוד בכוחה שמספק ערבות , בלתי ידועה ויודעת כל, אי©ה ©ראיתרואה ו

©וכחות כזו שהייתה יסוד מאיים ובלתי רצוי בבית . לממשותו של הסובייקט הספקולרי שקיומו הוא חזותו

  . וכל שבתוכוהבורג©י מתקבלת בבית האח הגדול לא רק בברכה אלא בתור עצם הת©אי להתאפשרותו של הבית 

                                                             
הוא שמבט חיצוªי ממרחק זרוע איªו ªחשב כהפרת , למשל', סלפי'המסר של המדיום של תמוªת ה 47

 .מרחבה של העצמיות אלא כמחוללה
איים , מתחמים סגורים, סטריטוריאליםלהתרחש לרוב במרחבים אק" ריאליטי"לכן אולי צריכה  48

 .'מבודדים וכו
כאילו שאר : כל פעולה הªעשית כאילו פעלת לבדך"- הªיסוח בעקבות הגדרתו של לויªס את האלימות כ 49

 )67' עמ. ]1963[ 2007, לויªס( "את הפעולה לספוג היקום איªו קיים אלא כדי



 

82 
 

לשליטה  ת אותו אל זה האורווליא©י בחתירתם מקשר הטלוויזיו©ישל האח הגדול  פו©קציית הפיקוח

קוויו של קפיטליזם אוטוריטרי בתוכ©ית . אלא שכאן משמש הפיקוח כאמצעי פיתוי ולא דיכוי ,טוטליטרית

בותית ש©ועדה ל©רמל את תר' ק©ו©יה'©יכרים בהצעות להבין אותה ואת סוגת הריאליטי בכלל כחלק מ

או על מ©ת לשרת טריוויאליזציה של \ו) 'א©דרייביץ(שעליו ©סמכת הכלכלה הדיגיטלית  האקסהיביציו©יזם

בש©י המקרים ובשילובם ©יתן לראות באח הגדול כמייצג אפשרות של כעין ). סמקר(המעקב והפיקוח הדיגיטלי 

אלא שכאן הפלישה . החיים החברתיים והאישייםטוטליטריזם ©אור המקבל דריסת רגל בכל תחומי - ©יאו

©וכחותו של ). המושטת בתגובה לסוג מתוחכם יותר של כוח(החיצו©ית פ©ימה אי©ה ©עשית בכוח אלא בהזמ©ה 

. ר הגדול בתוך הבית מופיעה כטוטליטריות חדשה אך ידועה משכבר שהיא ©פלאה ומבעיתה גם יחד\האח

משמעות ופשר , מכיוון שהיא מק©ה ממשות, או אוטופיה של בית פ©טזיה, הטוטליטריות הזו היא ©פלאה

ה©כו©ות להתמסר אליה אולי ©ובעת מהיפוכם או העדרם של . למציאות ושואפת לצמצם כל מרחב של אי ודאות

. משמעותו ©עדרת ועצם ממשותו מוטלת בספק, מבית בורג©י בן זמ©©ו שהוא מקום מבודד שפשרו סתום, כל אלו

בורג©י מפ©י אובדן חירות ומהווה איום - ה של הטוטליטריות הזו משקפת את החשש הליברלידמותה המבעית

יחסי ה©פרדות שלו מהעולם החיצו©י שבאים לידי ביטוי גם באופן שבו הוא בו©ה , על עצם הסובייקטיביות שלו

ובמציאות חייו ו בעצמ, לסובייקט הבורג©י תמיד היה צורך לשלוט בביתו. השתכ©ותו ההיידגריא©ית, את ביתו

אך מתחת או מעברו הש©י של הצורך הזה עמד תמיד גם צורך להיות ©שלט . שאף לאוטו©ומיהבכלל ועל כן הוא 

החילו©יות המירה כפיפות יראה בחופשיות חרדה וה©כו©ות להתמסר אל . על ידי מקור חיצו©י של סדר ומשמעות

ותרו על אלוהים וזכו בחירות , ציעה ה©אורותר גדול יכולה להתפרש כתחושה שהעסקה ההיסטורית שה\אח

  . לא עלתה יפה לתחושתם של קהלים לא מבוטלים, ושליטה

העדרו של האלביתי מבית האח הגדול יכול להיות מובן כויתור על אוטו©ומיה ויחסי ©פרדות בין , לסיום

הרי שבבית האח הגדול אם פרויד הגדיר את האלביתי כשובו של המודחק . הסובייקט והמציאות החיצו©ית לו

אין מקום ל©סתר ומוצ©ע והמציאות ©שלטת על ידי , המואר היטב ומ©וטר מכל עבריו אין אפשרות למודחק

ואין מודחק , בבית האח הגדול אין אלביתי מכיוון שאין מודחק. what you see is what you getעקרון 

תרבות המתאפיי©ת בהעדר ) ]1991[ 2008(יימסון 'במי©וחו של פרדריק ג. מכיוון שהכל הוא פ©י השטח הגלויים

העקוב ©היה מישור גם . עומק מייצרת בסופו של דבר סובייקטים חסרי מעמקים שאליהם ©יתן להדחיק דבר מה

בביטול היחסים הטופוגרפיים בין הפ©ים לחוץ ובין הדימוי למקורו שכן האות©טיות לה טוע©ת התוכ©ית לא 

אלא דרך ביטול עצם , המקור לבין הייצוג או בין העולם הפ©ימי להופעה החיצו©ית מושגת דרך גישור הפער בין

 - מודע ועל כן גם אין מודחק שישוב לרדוף אותה - לאלסימולקרה אין , במילים אחרות. ההבח©ה בין הש©יים

  . בית האח הגדול הוא מקום חופשי מצללים
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  וממצאים סיכום. 5

המודל הטריאדי של ממדי פרק הסיכום עורך דיון משווה בין ממצאי ה©יתוח של הטקסטים השו©ים על בסיס 

לאחר מכן ממשיך הפרק לדיון . ©ושא המשבר ההיסטורי של הבית והאפשרות של אובד©ובהקשר ו הבית

  . ק©ות העבודהאי©טגרטיבי מסכם היוצא מהמרחבים הסמיוטיים ומקשר אותם אל בתים ממשיים ומ©סח את מס

   

  בית הזכוכית הטכ©ולוגי: הפיזיבית ה. 5.1

שאלת הגבולות הפיזיים של הבית וקשריו עם המרחב הגיאוגרפי מתבטאת בשלושת הטקסטים ש©ותחו בצורות 

עיבוי עד כדי איטום של גבולותיו הפיזיים המוביל לדיסלוקציה מצד אחד שו©ות שהמכ©ה המשותף שלהן הוא 

- וגם ב" האחרים"- גם ב. פיזיים- ה בשקיפות והחדירות שלהם ביחס למרחבים לאש©י עליי ומצד ו©יתוק פיזי

הבידוד של הבית . הבתים מבודדים הרמטית מבחי©ה פיזית ומ©ותקים מהקשריהם הגיאוגרפיים" האח הגדול"

לה גם מישור קיום אחר מתג. מוביל לקריסתו פ©ימה ומעבר שלו לאחר מותו למישור קיום רפאי" האחרים"- ב

שמבודד ומ©תק את האתר של הבית מהמרחב הפיזי ובכך מעביר אותו למרחב וירטואלי של " האח הגדול"בבית 

חוגגת " האח הגדול"הבידוד של הבית מתעצב כשלילי והרס©י ואילו " האחרים"- למרות שב. ייצוג סימולקרי

ש©י הטקסטים חולקים הסכמה על הצורך בפתיחת הבית כלפי חוץ על מ©ת לאפשר לאור הסימבולי  ,אותו

" האחרים"מתחילה במקום שבו " האח הגדול"במובן הזה . את המציאות, כלומר לאפשר, לחדור פ©ימה ולהאיר

ים המחליפות דרכ, לאחר שהבידוד ח©ק וקבר את הבית עליו למצוא דרכים חדשות להפתח אל המרחב, מסתיים

אמ©ם לא מעוצב כמרחב וירטואלי אלא  "Coming Home"- הבית ב. את הקשר הפיזי אליו בקשרים של ייצוג

©פשי אך הפומביות של החזרה הביתה ובקשת האישור החיצו©י של הבית מעידות כי גם בבית של העצמי דבק 

תר סימבולי והיא אי©ה ©עשית דרך ©ופך דימויי ועל כן השיבה הביתה של קומבס אי©©ה לאתר פיזי אלא לא

במובן הזה ©יתן לראות את השיר של קומבס כממוקם בתווך בין ש©י  .התכ©סות פ©ימה אלא פ©ייה למרחבי ייצוג

     .הטקסטים האחרים

המגמה המצטיירת בטקסטים היא של יחס הפוך בין העמקת בידודו הפיזי של הבית ו©יתוקו ממרחביו 

עם מרחבי ") האחרים"- למעט ב(ותו הספקולרית וקשריו מבוססי התיווך הטכ©ולוגי הגיאוגרפיים לעלייה בחדיר

האטימות הפיזית והבידוד של הבית מגרשים את החברה והעולם אל מחוצה לו בעוד . וירטואלייםחוץ 

בהתאם , הבית. מזמי©ה את העולם פ©ימה כצופה, הראוותית במי©וחו של גי דבור, שחדירותו ושקיפותו החזותית

אלא שב©יגוד למו©אדה חסרת החלו©ות של לייב©יץ המו©אדה  ,מצב של מו©אדה מבודדתהגיע ל, לחלום הבורג©י

או פיליפ " 'בית פר©סוורת"- כמו בחזו©ם האדריכלי של מיס ון דר רוהה ב. הזו של הבית היא כל כולה חלון
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ליה ומתוכה ©יתן לראות אבל לא הטכ©ולוגיה מאפשרת בית שהוא בועה שקופה שא, 50"בית הזכוכית"- ו©סון ב'ג

בי©יימי הפתוח למרחב לבית הבורג©י המסוגר כמהלך דיאלקטי - אם ©יתן לתאר את המעבר מהבית הימי. לגעת

הרי שהסי©תזה המכילה ומבטלת את ש©יהם יוצרת בית בו יש לעולם החיצו©י פחות דריסת רגל אך יותר דריסת 

את התמורה הזו בש©יות הדומסטית , "האח הגדול"- למצוא רק בלכך ©יתן  52למרות שעדות ישירה מלאה. 51עין

של פ©ים וחוץ אפשר לייחס לפחות בחלקה לתפקודה של הטכ©ולוגיה הביתית שהופכת את הבית למבודד יותר 

הטכ©ולוגיה גם ממלאת תפקיד כפול מקביל בכך שהיא הופכת את הבית לאוטו©ומי . ומאידך לשקוף וחדיר יותר

אפשרת ביצוע ביתי של פרקטיקות שבעבר היו שמורות לחוץ ומאידך ל©שלט יותר בשל יותר בכך שהיא מ

  . פלישתו פ©ימה של הכוח המתווך במבט החיצו©י

 ,התפיסה של הבית כ©קודת מרכז מעוג©ת מרחבית המהווה את הבסיס הפיזי והפסיכולוגי כאחד ליציאה לעולם

אחרי שהפך את העיגון המרחבי של . ש©בח©ו בטקסטים מתבטאת בצורה מורכבת יותר ,ש©דו©ה בפרק התיאורטי

וקח ממ©ו את היכולת להציע אמ©בר על כ©ו את הקשר הממוקם עם הבית אך למותיר הבית למצב של כליאה 

השאיפה של שון קומבס לשוב הביתה בהחלט יכולה להיות מוב©ת כשאיפה . ואוריי©טציה יציבות, ודאות

) Wise, 2000(הת©ועתיות המתמדת שלו מתיישב עם טע©ות מסוגן של וייס  ממדלהתמרכזות ולעיגון זהותי אך 

לפיהן בית אי©©ו ©קודה קבועה אלא פרקטיקה די©מית ועל כן בית אי©ו מקום אחד בו ) Berger, 1985(או ברגר 

סה מחזיק היטב בתפי" האח הגדול"©יתן לטעון כי . גיאוגרפיים©מצאים אלא דבר מה שיוצרים במגוון הקשרים 

בין המקום , )Eliade, 1959(צה אליאדה 'מיר של axis mundi- כמו ה, של הבית כמרכז שכן הוא מפריד

הצעה מאידך אפשר גם להציע . י פשר לבין מדבריות הממשות שמבחוץרהפ©ימי בו הדברים הם מציאותיים וב

שכן  ,וגית המרכזיותה©יתוק המוחלט של בית האח הגדול מהמרחב הפיזי מבטל למעשה את סרדיקלית לפיה 

ההתמזגות של הפ©ים והחוץ בבית האח הגדול היא . כל המסעות מתחילים ומסתיימים מבלי אי פעם לצאת ממ©ו

  . גם התכ©סות של המרכז והשוליים אלו אל תוך אלו וההעתק ללא מקור הוא גם מרכז ללא שוליים

  

                                                             
בשיקגו  40-וªסון ªבªו בסוף שªות ה'של פיליפ ג" בית הזכוכית"-של מיס ון דר רוהה ו" 'בית פרªסוורת" 50

וקוªטיקט בהתאמה והם שªיהם מבªים מודרªיסטים מבודדים מבחיªה גיאוגרפית שכל קירותיהם 
  . החיצוªיים עשויים זכוכית שקופה

קולרי של המדיומים הªבחªים המתקיימים בתוך ביקורת על טיעון שכזה תטען להטיה בשל אופיים הספ 51
מאידך יכולה הטעªה לזכות לאישוש מאחר והיא מתיישבת עם מציאות היסטורית של . מרחבי דימוי

  .ועל כך להלן, ש מוגבר בטכªולוגית תקשורת ביתיתהפרדה פיזית באדריכלות האורבªית אל מול שימו
של המבט הפומבי כמכוªן את חזרתו הבית והרפרªס  אצל קומבס ישªה עדות חלקית בכך שהאימªªטיות 52

. העצמי לביוגרפיה הסלבריטאית שלו מªכיחה מªיה וביה את אמצעי תקשורת ההמוªים המאפשרים אותה
 תפקידה של הטכªולוגיה ªרמז בלבד דרך ªושא צילום המתים הªקשר לחיים שלאחר המוות" האחרים"- ב
)Davis, 2010( . 



 

85 
 

  מובן שו©ה של חירות: הבית החברתי. 5.2

הבית עם מרחבים חברתיים ©יכרת בכל הטקסטים מגמה של שחיקה בשליטה האישית  בתחום מערכת יחסיו של

בפרק הדיון התיאורטי הראיתי כי היכולת להחיל  .של כוחות חיצו©יים אל תוך הבית והאוטו©ומיה עם כ©יסתם

 Mallet, 2004; Dovey 1985; Chapman, 2001(שליטה על מרחב מתוחם היא אחד ממאפיי©יו של הבית 

זה ©שחק ואובד מרצון או מאו©ס בדימויי הבית שמציגים צורות  ממדאולם בטקסטים ש©בח©ו ©ראה כי   )ואחרים

ה©רטיב האודיסאי של קומבס המבקש לחזור אל האוטו©ומיה והאות©טיות של הבית . שו©ות של העדר שליטה

- גרייס ב. את הדרך חזרה מתעצב כ©גד מגמה הפוכה בדמות אובדן חירות שמגולמת בבית שאליו יש למצוא

הק©יי©ית ובייחוד הקוג©יטיבית על הבית אך ©אלצת לבסוף , הפיזית אד©ותהמתאמצת לשמר את " האחרים"

אח דיירי בית ה. להכיר בכך ששליטתה אבדה זה מכבר ולהשלים השלמה משחררת עם חוסר האו©ים שלה

שותף לשלושת המקרים הוא הכרה בחוסר המ. טוטליטרי- ©אופטיקו©י ©יאוהגדול מתמסרים מרצון לפיקוח פ

חוסר יכולת שקשורה , יכולת להחיל על המרחב הביתי שליטה באופן שבו מעצב אותה מודל הבית הבורג©י

השו©ה בין שלושת הטקסטים הוא תגובתם למצב הזה . (Moore, 2007)למעמדם המתערער של גבולותיו 

ההשלמה הסקפטית עם האובדן אצל אמ©בר , ה©חלקת בין הת©ועה הרסטורטיבית לאחור של קומבס

  ". האח הגדול"- טוטליטרית לכוח חיצו©י ב- וההתמסרות ה©יאו

אובדן השליטה ©קשר בשלושת הטקסטים לערעור עד כדי קריסה של מב©יו החברתיים הפ©ימיים של הבית 

 את©יים, דתיים, םאידיאולוגיי, מעמדיים, דוריים, קו©פליקטים מגדריים. ומערכות היחסים הבי©אישיות שבו

כאשר מב©י היחסים וההיררכיות האלו ©אלצים לעבור . ואפילו בין המתים לחיים מת©קזים אל תוך דימויי הבית

 Coming"- הא©ומיה ©יכרת במיוחד ב. שבירה ושי©וי התוצאה היא חוויה א©ומית של דיסאוריי©טציה במציאות

Home " שמבקש לבסוף לקבל את מצב " האחרים"- ובשמ©סה לבטלה על ידי שיקום של מערכות היחסים

, גברים ו©שים, על הבח©ות בין החיים והמתים השהושתת המב©יות הבי©אריתהלימי©ליות ש©ותר עם קריסת 

כבר מציב פתרון לכאוס החברתי של קלחת , לעומתם, "האח הגדול. "הורים וילדים ואדו©ים ומשרתים

ולברכתו הכל  סריםהכל  מרותולמקור האמת ש, הגדול של האח הלוויית©יתפוליטיקת הזהויות בדמותו 

מוביל לרצון בחזרה בתשובה באמצעות תא משפחתי " האחרים"- ב והשמימיכך אובדן האב הארצי . משוועים

אל של האח \כדת וכדין בשירו של קומבס ומסתיימת בסגידה היראה וה©כו©ות לעשות כמצוותו של דמות האב

ל שלושת הטקסטים מופיע האור החיצו©י בתור המחטא המוסרי של הפ©ים ©יתן לשים לב לכך שבכ. הגדול

יתרה על . שהתעפש מחמת סגירותו וככוח שביכולתו להשליט סדר ופשר על הקו©פליקטים שממלאים את הבית

אורו של המבט החיצו©י רואה הכליות והלב משמש גם בתור ערובה לא רק למוסריות של פ©ים הבית אלא , כך

הזה מוביל להתמסרות  ההיגיון. משות שלו והוא זה שמאשר את אמיתותה של המציאות בתוכוגם לעצם המ

) זה שהרג את גרייס וילדיה(עד כדי הגדרת מצב הכליאה בבית " האח הגדול"- לשליטה חיצו©ית מרחיקת לכת ב

ת שאי©ו המציאות החיצו©ית מתגלה כת©אי הכרחי של הבי. של היות בעל משמעות וממשות" חופש"כת©אי ל
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עם מרחבים ומב©ים חברתיים שלוקחים תמיד חלק  מהאי©טראקציותמסוגל להתקיים כמוכל בתוך עצמו ו©פרד 

אך מה שכן  ,)Massey, 1994: למשל(מסק©ה כזו היא כמעט מוב©ת מאליה ובכל מקרה לא חדשה . בכי©ו©ו

אובדן  זו©קודה ב .מע©יין כאן הוא האופן והערוצים שבהם מתקיימת האי©טראקציה ההכרחית הזו עם החוץ

. השליטה בבית ©קשר אל ©ושא אובדן הפרטיות שכן המבט והאחרות הם שמתווכחים את כוחו של החוץ פ©ימה

וההב©ה כי הן  האי©דיבידואליותבור חזון הבית המהווה מקלט הרמטי בעאובדן הפרטיות הוא גם אובד©ו של 

 Chapman andכפי שטוע©ות ( והאחרות ביתיות והן סובייקטיביות תמיד מות©ות בקשרים עם החוץ

Hockey, 1999 או הפילוסופיה הדיאלוגית   .(  

הקשר בין הבית והמשפחה כל הטקסטים ש©בח©ו מציגים גרסה מסוימת של פירוק התא המשפחתי  ב©ושא

עם  "Coming Home"- רלה של המשפחה הפטריארכלית ממלא תפקיד באובדן הבית בייחוד בגו. המסורתי

עם אובדן " האחרים"- וב ,הכשלון במיסוד המטרימו©יאלי של הקשר ועמידה במחויבות כלפי בת הזוג והילדים

ה משמרים את ה©שיות של הבית והת©ייתו באיש הטקסטיםש©י . האב וכשלון האם במחויבותה כלפי ילדיה

)Rybczynski, 1986  ( אך בעוד שקומבס שואף לכו©ן את הבית מחדש דרך חידוש הקשר עם האישה

)Young, 2012 [1997] (במובן הזה מהווים השיר והסרט . אצל גרייס האישה ©ותרת לקיים את הבית לבדה

אלא שבעוד , תמו©ת מראה זה של זה שכן קומבס הוא האב ה©עדר מהבית ואילו גרייס היא האם ש©כלאת בו

שקומבס מוסיף להבטיח לשוב הביתה גרייס הממתי©ה ©ואשות מתפכחת ומפסיקה לקוות לשובו לא לפ©י שהיא 

דוריים עם הילדים כאשר בש©י המקרים כושלים - הסרט והשיר קרובים גם מבחי©ת היחסים הבין. ורסת כלילק

גם כאן קומבס שואף . ההורים במילוי תפקידם וגילום הדמות שהם דימו לעצמם שילדיהם מבקשים מהם להיות

ו של דבר מודה כי היא לא להצליח בכל זאת למלא את תפקידו ומוכיח את עצמו על מחדליו בעוד שגרייס בסופ

אין זכר לתא " האח הגדול"- ב. חכמה יותר מילדיה ועל כן כבר לא יכולה לשמש בתור דמות הסמכות המסורתית

היחידה ש©יתן למצוא בו היא למעשה זירה של " משפחה"משפחתי מסורתי שמוחלף על ידי דיירי הבית וכך ה

כך מציבה התוכ©ית מודל חלופי שאי©ו מבוסס . סטרומ©טליפוליטיקת זהויות שכל שיתוף פעולה בתוכה הוא אי©

, על לכידותו של התא המשפחתי שמפורק לכדי מערכת של אי©טרסים א©וכיים ובריתות תועלת©יות בו הכל

אל מול הפלורליזם . ביחס לפורמט) לפחות לכאורה(©מצאים בעמדות שוות , מבוגרים וצעירים, גברים ו©שים

האח הגדול בו זהויות מכו©©ות דרך כלכלת שוק חופשית ©יתן להבין את ה©יסיון לתקף הזה ש©יכר בעיקר בבית 

ולאשרר את המשפחה ה©ורמטיבית בשירו של קומבס כ©סיגה אל תוך גבולות מקובעים של תפקידים חברתיים 

" יםהאחר"- ו" האח הגדול"שבירתן או העדרן מלכתחילה של היררכיות מביא את ). Hipsky, 2006(מסורתיים 

בדמות הקומיו©יטס הלימי©לי שלהם במסגרתו פירוקן של תב©יות חברתיות מוביל  ©וסף מכ©ה משותףלחלוק  

אולם בעוד שאצל אמ©בר התפרקות הבית כרוכה באובדן האב . יררכיות וסמכות בי©אישיותלפירוקן של ה

  .חברתייטה סדר ר הגדול מופיע כדמות שם האב רבת סמכות וסמכות©ות המשל\האח ,הארצי והשמימי
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העמדות השו©ות של הטקסטים ביחס למשפחה והפטריארכיה מקבילות לעמדותיהם במישור ההומולוגי של 

הטקסט של קומבס הוא ריאקציו©רי על גבול הפו©דמ©טליסטי ב©יסיו©ו לאשרר את החלום . הבית הלאומי

לעומתו מציג מאפיי©ים " האחרים). "Jacobson, 2008: בדומה לתיאור של(האמריקאי כ©גד מצב משברי 

הצורך להגדיר מחדש , לאומיים כמו למשל קבלת ה©וכחות הזרה כחלק אי©טגרלי מהבית- שאפשר לסווג כפוסט

האח . "את זכות הק©יין עליו וההתפכחות הכללית מהשמר©ות דרך ההכרה כי דברים לא ישובו עוד להיות כשהיו

של ©סיגה מזכויות הפרט לטובת ייצוב גבולות ) של קפיטליזם אוטוריטריאו (טוטליטרי - מציג חזון ©יאו" הגדול

  .  הזהות האישית והקולקטיבית והשלטת סדר פ©ימי

חופשי ואות©טי של , במישור הקשר שבין הבית והזהות ©יתן לראות כיצד תפקידו של הבית כמאפשר ביטוי מלא

מדוע קומבס מבקש לשוב אל , ל גרייס קרסמסביר מדוע ביתה הכולא והמדכא ש) Cullens, 1999(העצמי 

- ב. יכול להחשב כבית בזכות מה שהוא מבטיח לדייריו" האח הגדול"הבית על מ©ת לשוב אל עצמו ואילו 

©שבר הקשר בין הבית והזהות שכן הבית שוב אי©ו יכול להק©ות מרציפותו ויציבותו לזהות ולקשור " האחרים"

והקשר הזה ©שבר עם מותו של הסובייקט הבורג©י שמאבד את ) Hill, 1996; Dovey, 1985(בין העבר והעתיד 

ע אצלו הקשר בין העבר והעתיד הוא בדיוק מה שמבקש קומבס מהבית שמופי). ]1991[ 2008,יימסון'ג(עברו 

). Massey, 1994(מצב פתוח ומתקדם תמיד , אי©©ה סטטית אלא די©מיתבראש ובראשו©ה כמקור לזהות ש

  . הוא כל כולו מ©ג©ון של ייצור זהות ספקולרית המתאפשרת בזכות הבית ומתוך תלות מוחלטת בו" האח הגדול"

  

  ?סופו של הסובייקט הבורג©י: הבית הפסיכולוגי. 5.3

גוף של דימויים המע©יקים לא©ושות "- במי©וחו של בשלאר ו" יקום ראשו©י"- אופיו הפסיכולוגי של הבית כ

- ב. ©יכר בכל שלושת הטקסטים באופ©ים שו©ים) Bachelard, 1992, p.17" (של יציבות הוכחה או אשליה

המאבק של גרייס לשמור על ביתה הוא מאבק לשמור על הפרדיגמה התודעתית שמגדירה את " האחרים"

גרייס . שייכות ויציבות שהאיום עליהם הוא מקור האימה של הסרט, מקומה בתוכו ובכך מאפשרת ביטחון

כסובייקט אוטו©ומי בעל יכולת שליטה פיזית וקוג©יטיבית במרחבי חייו שהולך , לפחות לכאורה, המתחיל

ומתפרק עד שהיא מסיימת בעמדה ע©ווה וחסרת או©ים אך גם במובן מסוים משוחררת ביחס לעצמה ולמציאות 

א©י האידיאלי אצל קומבס הכמיהה לשוב הביתה היא בקשה לגישור על הפער הפ©ימי ש©תגלע בין ה. חייה

ה©יסיון להתאחד מחדש עם העצמי הראשו©י ". מי שאתה אמור להיות"שכן הבית הוא , והריאלי או ממשי וכוזב

. המגולם בבית מבוסס על הה©חה כי עצמי מקורי שכזה אכן קיים ובר השגה דרך שיקום הלכידות הפ©ימית שלו

ת את חירותו ואת עצם ממשותו היא במובן הויתור על האוטו©ומיה של הסובייקט המאפשר" האח הגדול"- ב

ההתמסרות של דיירי הבית . מסוים ויתור על הראשו©יות שלו והשליטה התודעתית במ©ג©ו©ים המהווים אותו

למבט המפקח יוצר סובייקטיביות ספקולרית שקיומה מובטח כל עוד היא ©ותרת כמושא של המבט שמחולל 
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- הויתור על השליטה ב ממד. שמתבטלת לעומת התהוות מתמדת אותה תמיד ועל כן ראשו©יות היא קטגוריה

הספקולרי של מבט חיצו©י כמחולל של הסובייקטיביות  הממדואילו " האחרים"- מופיע גם ב" האח הגדול"

גם כאן ©יכר בשלושת הטקסטים כי היכולת של הבית לקיים את יושביו . והבית מופיע בשיר של קומבס

של קשרים אלו בהעדרם או בשיבושם . )Hill, 1996(דדיים עם העולם החיצו©י כסובייקטים תלויה בקשריו הה

ועל כן לא הבית ולא דייריו מסוגלים להתקיים כעולם אוטו©ומי מוכל בתוך  קורס הבית על ראש הסובייקט

   .עצמו

פסיכולוגי ©וסף של הטקסטים מתגלה דרך המוטיב הדתי המפורש או המובלע שמופיע בשלושתם  ממד

בסרט של אמ©בר אובדן הבית כרוך . עות שו©ות ביחס לאל והאמו©ה שמקבילות לת©ועות ביחס לביתכת©ו

בקריסתה של המסגרת האמו©ית של גרייס והבטחון האו©טולוגי שהיא מאפשרת וב©ייתו מחדש מתאפשרת רק 

שיבה , אצל קומבס השיבה הביתה מקבילה בצורה מפורשת לחזרה בתשובה. מתוך עמדה לימי©לית סקפטית

אין מוטיבים דתיים " האח הגדול"- ב. לעצמי דרך השיבה לאל ושיבה לדרך הישר שהיא למעשה הבית

מסורתיים מפורשים אך ה©יתוח שלי לעיל הראה כיצד האח הגדול בתפקידו כאחר הגדול תופס את מקומו של 

האל ואת האישור של  כך גרייס מאבדת את. המיטיב והשופט שמכו©ן את הבית ואת דייריו, האל יודע הכל

קומבס מסרב למות , מורטום- עצמה ושל מציאות חייה שהוא מספק ומכאן המעבר המטאפורי לקיום פוסט

ומבקש לשוב אל האל ולהתאחד דרכו עם עצמו האבוד ואילו האח הגדול מופיע כאל חדש המקים את 

  . הסובייקט מהמתים ובורא מחדש את ילדיו

. שרי העצמי אל הבית ©יתן למצוא דרך הופעותיו של האלביתי בטקסטיםזווית אחרת על אותו ©ושא של ק

מה  אי©ם, ואפילו דייריו עצמם, והוא מתבטא בגילוי כי הדברים בבית" האחרים"האלביתי הוא חווית היסוד של 

אך השיר הוא  מהתמודדות עם האמתאצל קומבס האלביתיות מופיעה כהת©כרות עצמית והפחד . שהם ©דמים

יש את " האח הגדול"- ב. מה שהם ©דמים להיות©יסיון להרחיק את מחוללי הזרות הפ©ימית ולהשיב את הדברים 

האימה הגלום בה ו©ותרת  ממדמלוא הפוט©ציאל לאלביתיות קיצו©ית אך היא מתממשת בצורה מ©וטרלת מכל 

שובו "האלביתי הפרוידיא©י הוא ביטוי של אם . מה שהם ©דמים אך ורקרק עם הפיתוי המבטיח כי הדברים הם 

גרייס אי©ה מצליחה לשמר את מ©ג©ו©י ההדחקה והיא ©יגפת מפ©י פלישתו " האחרים"- ©יכר כי ב" של המודחק

על , לכאורה בהצלחה, קומבס ©אבק. הבלתי מובן והמפלצתי והתגלותו של המוות עצמו מתוך הבית, של הזר

תמחל לו על כל " ממלכתו"כל מה שפגום ושבור הוא בר תיקון וכי  מ©ת לשמר את ההדחקה דרך האמו©ה כי

- מ©טרל את האלביתיות ראשית מאחר ולייצוגים דו" האח הגדול. "משגיו ובכך הודף מעליו את האלביתיות

  .אצלו עוד הבח©ה בין הא©י והכפיללא יכולים להיות מעמקים ©סתרים וש©ית וחשוב מכך מאחר ואין  ממדיים

ות הבורג©ית ויחסיה ההומולוגיים עם הבית היא ©ושא שהתבטא במישורי הבית הפסיכולוגיים בכל הסובייקטיבי

מת מידיו שלו לאחר שבודד וקבר את עצמו בתוך עצמו והוא מתעורר " האחרים"- הסובייקט ב. הטקסטים
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טרוקציה הזו הדקו©ס. מחדש במציאות בה יכולתם של הגבולות והמב©ים הקודמים לכו©ן את מציאות חייו בטלה

. של הסובייקט והבית מותירים את ש©יהם כמסמ©ים צפים שאי©ם יכולים להתעגן אל משמעות מוגדרת ויציבה

קומבס מקו©ן על פער האות©טיות ש©פער בתוכו ובי©ו לבין הבית ומבקש לגשר על ה©תק בין מסמן ומסומן 

ל בית לכידים שהוא מדמיין שאבדו אחורה של ©וסטלגיה רסטורטיבית החותרת אל עצמי וא- בת©ועת קדימה

פותר בצורה אחרת את פער האות©טיות של קומבס דרך מ©ג©ון הייצוג " האח הגדול. "בעבר אך ממתי©ים בעתיד

קומבס מפחד מהרגע שאורות המועדון . הטוטלי המבטיח שלא תיוותר שארית בהתאמה בין מסמן ומסומן

לפחות כל עוד המשתתף לא (ת שדבר כזה לעולם לא יקרה של בית האח הגדול מבטיחו העד- ידלקו אך מצלמות

מאשררת את קיומו של " האח הגדול"- במקום שתחתור תחתיו הטבעון וה©רמול של האלביתיות ה). מודח

מאחוריה מביט צדדית ש- יל שלו ה©יבטת במראה החדהסובייקט שמוצא את עצמו דרך התאחדות עם דמות הכפ

ב של האח הגדול שפולש אל תוך חיי דייריו מקביל לאור שכבר אי©ו מכאיב המבט הטוב והמיטי. בו האח הגדול

 .כת©אי לשובו הביתה" לבשר לעולם"לגרייס וילדיה ו©וכח גם בצורך של קומבס 

  

  ויתור או ב©ייה מחדש, שיבה :אובדן הבית. 5.4

יש צורך כזה או אחר  מהדיון עד כה ©יכר כי באף אחד מהטקסטים אין ביטוי לאובדן הבית ללא שוב אך בכולם

. עמוהטקסטים מציעים שלושה ©רטיבים שו©ים ביחס למשבריות וההתמודדות . לכו©ן אותו מחדש ©וכח משבר

הבית קורס פ©ימה מתוך שילוב בין בידודו ו©יתוקו מהחוץ ואובדן המב©ים החברתיים " האחרים"- ב

מי©לי של מציאות בלתי מוגדרת בה צריך והפסיכולוגיים שהיוו אותו מבפ©ים והתוצאה הסופית היא קיום לי

זהו מודל פוסטמודר©י ספק©י כלפי תוחלתם של מב©ים מסורתיים של הבית הבורג©י . הבית להתכו©ן מחדש

והוא מקדם תפיסה אלסטית ופתוחה כלפי ) שבאופן מע©יין מוצאים את מותם אגב מלחמת העולם הש©ייה(

- בת©אים של התפרקות מוסד המשפחה וההיררכיות הפ©יםמודל זה מבקש לכו©ן מחדש בית . משמעויותיו

חברתית או פסיכולוגית על , האמת האחת של האמו©ה והיכולת להחיל שליטה פיזיתהאב ואובדן , ביתיות

 הבית ©קלע למשבר מחמת מחירי ההצלחה והמוביליות החברתית" Coming Home"- ב. המציאות הביתית

אך ה©רטיב של קומבס מבקש לאשר מחדש את תקפותה של הדרך שהובילה  ,שמאפשרת השיטה האמריקאית

זהו מודל ריאקציו©רי שמכיר . שאבד ולמצוא בית מחודש הסדר הסימבולי הרחק מהבית ואת יכולתה להשיב את

לאיחוד , השאיפה לתיקון המשגים. בהתפרקות הבית אך מבקש להשיב אותו על כ©ו בתצורתו המסורתית

לחזרה לעצמי לכיד ואל האמו©ה הדתית מ©יחים את הבית כמשאת ©פש ברת , עם שאבד להשלמה, המשפחה

בו©ה מחדש את הבית תוך שימוש באב©י " האח הגדול. "השגה ומציגים את אובדן הבית כקלקול בר תק©ה בדרך

ת שתכליתן לשמר את כמה מהתכו©ות המסורתיות של הבית כמו זהו, וירטואליותייצוגיות ו, ב©יין אחרות

ורג©י מודל מוקצן זה מציע קואופטציה של הבית הב. ואות©טיות על חשבו©ן של אחרות כמו פרטיות ואוטו©ומיה



 

90 
 

בית שחסר לגמרי ובאופן אימ©©טי את , ליים של התקופה ההיסטורית ה©וכחיתואידיא המטריאלייםלת©אים 

. רט המוסב אך ורק על עצמוטיזם של פך מממש בצורה רדיקלית את ערך הפריבא מאפיין הפרטיות המסורתי

הי©ו ת©אי הכרחי לקיומם של מאפיי©ים אחרים של הבית , לייצוג, במודל זה המצב של היות מושא להתבו©©ות

  . אות©טיות והגשמה עצמית שמועצמים על חשבון מחיקת האוטו©ומיה והפרטיות, שייכות, כמו מקור לזהות

התערערות גבולות הפ©ים והחוץ של הבית והטשטשות  קוויהם של המודלים השו©ים ©יכרים מתוך יחסם אל

מראה כיצד הבית המבודד מאובן הגבולות הפ©ימיים והחיצו©יים קורס לתוך " האחרים. "הבי©אריות שלהם

מבקש לתקף את גבולות הבית  מצדוקומבס . עצמו ומצביע על הצורך לפתוח ולהגמיש את גבולותיו לסוגיהם

הפרטית אלא דרך פ©ייה פומבית לעי©י  האי©דיבידואליותהתכ©סות פ©ימה אל אך דרכו לעשות כן אי©©ה דרך 

לוקח צעד ©וסף קדימה בדרך " האח הגדול. "כולי עלמא המבקשת את האות©טיות הפ©ימית מהמרחב החיצו©י

הזו כאשר הוא מבטל את ההבח©ה בין פ©ים וחוץ והופך את הפרטי לציבורי תוך שהוא מבטל גם את ההבח©ה 

בית האח הגדול אי©ו מות©ה בקשריו עם החוץ שכן אין הבח©ה . צוג ומקור והופך את הסימולקרה לשלמהבין יי

מדגים את תפקידה גם " האח הגדול"המקרה של . קשריו עם החוץ המביט פ©ימה מכו©ן דרךבין הש©יים והבית 

ומאידך מחברת אותו  של הטכ©ולוגיה שמצד אחד מ©תקת את הבית מהחוץ בכך שהיא הופכת אותו לאוטו©ומי

הוא שב©יגוד לבית הבורג©י בו הטכ©ולוגיה " אח הגדול"ה- המע©יין ב. אל החוץ בכך שהיא הופכת אותו לשקוף

הרי שבבית , )]Adorno, 1999[1951(כפי שטוען אדור©ו , הביתית התווספה למב©ה קיים ועל כן הייתה זרה לו

תיות הפולש©ית שלה מתבטלת יהאלב, לעצם מהותו של הביתהאח הגדול טכ©ולוגית התקשורת היא אי©טגרלית 

בכל המקרים . היא זו שמאפשרת אותו) Lewis and Cho, 2006כטע©ת (ותחת שתהיה איום על הסובייקט 

מתערערת ו©עשית , )Balibar, 2002 [1997](כטע©ת בליבר , ©יכר כי הבי©אריות של גבולות הבית אכן

או ") האחרים("להיוותר בלתי מוכרעת , )"Coming Home"(עצמה  לקו©פליקטואלית ו©דרשת לשקם את

הפתיחה כלפי חוץ ואל המבט החיצו©י גואלת את הבית ואת הסובייקט "). האח הגדול("להב©ות בצורה חדשה 

האח "של " ריאליטי"את מציאות ה, את ה©אמ©ות העצמית של קומבס, החי בו מאחר והוא משיב לו את האמת

, הסובייקטיביות הדומסטית הבורג©ית הפכה את משכ©ה המוגן". האחרים"ההכרתי של  ואת האור" הגדול

לקבר חתום ואפל והיא ©דרשת כעת להתעצב מחדש הן כעצמי והן כבית שקופים שהם , כמעט מבלי משים

הן הפלישה המציצ©ית לרשות . על מ©ת להמשיך לחיות לאחר מות הסובייקט הבורג©י 53מושא של מבט חיצו©י

הופכות ) שלא לדבר על תלות בה(אליה ואף הזימון והפיתוי שלה  האקסהיביציו©יסטיתט והן ההתמסרות הפר

לתצורות רווחות בזמ©©ו של יחסי גומלין א©ושיים המתבטאים בתופעות כמו שיתוף החיים האישיים ברשתות 

או (א©י ©חשב "של  יוןההיגסלבריטאות ותוכ©יות ריאליטי שפועלים כולם תחת , "סלפי"- תרבות ה, חברתיות

                                                             
" כיתבית הזכו"-שעוסק ב) 1993(של פיליפ ªויס " סליבר"טיפול מעªיין בªושא הזה ªיתן למצוא בסרט  53

הריחוק הפיזי בצד הקרבה . צפופים ועתירי החלוªות, עירוªי של בתי דירות גבוהים-במרחב המרכז
 מצלמותטלסקופים ו דרךמפתה - החזותית של הדירות הם הקרקע לפªטזיה אלבתית של מציצªות מאיימת

  . בה היות מושא להתבוªªות מרחוק וריגול מהווה סכªה גדולה אך ריגוש ארוטי לא פחות גדול במעגל סגור
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במובן מסוים השקיפות הוירטואלית היא התשובה לדיסלוקציה ". משמע א©י קיים) ©תפס או ©חזה או ©דון

הגיאוגרפית של הבית מאחר והיא משיבה לו את מערכת הקואורדי©טות שבאמצעותן הוא יכול להתמקם 

בר אפשר אוטו©ומיה הופך כעת למגביל מה שבע, במסגרת המהלך הזה פרטיות הופכת לשלילית. חליפיבמרחב 

ש©ותחו ערכים  בטקסטיםהאוטו©ומיה וההג©ה מתגלים , תחת הפרטיות. ומה ששימש בתור מגן ©עשה לכלא

ו©יידות "  האחרים"- פתיחות כלפי חוץ ב, "האח הגדול"- ערכים של ©יראות ב, אחרים שמתבלטים ביחס לבית

  . די©מית אצל שון קומבס

טריטוריאליזציה והדיסלוקציה של מקום וזהות בעידן הגלובליזציה - כרוכה בשאלת הדה סוגית גבולות הבית

שלושת הטקסטים מכירים בדרכם במחיר שגובה הת©ועתיות . והקשר שלהן לאובדן היציבות של הבית

קומבס מבקש למעשה לכו©ן בית חדש . המודר©ית המוגברת מהיציבות הביתית ומתמודדים עימם בדרכים שו©ות

היה ועוד©ו " I'm Coming"ובעבורו ©ראה כי המצב של , להפוך את המסוק לבית, ך הדי©מיות הת©ועתיתבתו

עם זאת ה©יידות המוסקת של קומבס עדיין שואפת ל©וע בתוך המרחבים הגיאוגרפיים . "Home"מצב של 

בתוך מערכת שממקמת את הבית " האח הגדול"טריטוריאליזציה החריפה יותר של - הפיזיים לעומת הדה

 שקיימת גם אצל קומבס אך לא באופן בלעדי(קואורדי©טות אחרת לגמרי של מרחבי הייצוג הוירטואליים 

הבית ©ותר ממוקם פיזית יחד עם דייריו אך הדיסלוקציה כן " האחרים"- ב). כמו בתוכ©ית הריאליטי וקיצו©י

הדי©מיות של הבית ). ם שלאחר המוותואף הקיומי במובן של חיי(מתחוללת במישורים החברתי והפסיכולוגי 

גם אם שחרור זה כרוך , בכך שאובדן הבית היציב מתבטא במו©חים של שחרור" האחרים"- באה לידי ביטוי ב

וההתגברות על  עמהההשלמה , בבית' אחרים'אחד מהשי©ויים האלו הוא הכרה ב©וכחותם של . בחוסר ודאות

מה שיכול להתקשר ל©ושא המפגש עם האחרות בעולם של  ,הפחד ממ©ה כחלק מכי©ון זהות ביתית מחודשת

אצל קומבס אין עיסוק מפורש באחרות אך קווי ה©רטיב שלו מרמזים לשאיפה לזהות . גלובליזציה ו©יידות

המרחב " האח הגדול"- ב"). בשרו לעולם("ומאידך או©יברסלית ) הארלם(שתהיה מחד סטרילית ומוגדרת היטב 

פוליטיקת זהויות שמחד מעמתת ואף משסה אחרויות זו בזו ומאידך מכלילה אותן הביתי הוא כל כולו זירת 

  . תחת קורת גג אחת

המשבריות של התא המשפחתי ©יכרת היטב בכל הטקסטים שכ©דון לעיל מציעים כל אחד מודל אחר של 

המודל  ,הריאקציו©ריות של קומבס מבקשת לשוב אל הבית דרך ההתמסדות המטרימו©יאלית. עמוהתמודדות 

בורג©י של אמ©בר מציע בסופו תמו©ה של תא משפחתי מטריארכלי חסר אב ש©יתן להרחיבו לקבלה של - הפוסט

מצד אחד שוברת קשרי המשפחה ומשטח את " האח הגדול"מב©י משפחה אלטר©טיביים באופן כללי ואילו 

שוכללת ©יתן להציע כי בתמו©ה מורחבת ומ. מב©יהם אך יוצר פטריארכיה מסוג חדש דרך דמות האח הגדול

גבולות המב©ה המשפחתי ה©קשר אל הבית ©פתחים  ,בעוד שדגם המשפחה המסורתי ©ותר כ©קודת התייחסות

בגרסה יותר מרחיקת לכת ©יתן אף לטעון כי המודל . ומאפשרים לבית להיוותר בית גם בקו©פיגורציות שו©ות
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- מו למשל בתפקידים המגדריים או ביחסים הביןהמשפחתי חייב לעבור שי©ויים על מ©ת להשאר קשור בבית כ

  .54דוריים בתוכו

והמשבר הכלכלי  11.9- כגון פיגועי ה 21- בחי©ת ייצוגי הבתים מתוך הקשרים היסטוריים של ראשית המאה ה

מציעה דרך ©וספת לתאר את התגובות השו©ות של המודלים לבית המוצעים בטקסטים עם המשבריות  2008של 

מתאר , שקודם למשברים העשור הראשון של המיל©יום) 2001(הטקסט המוקדם בסקירה , "האחרים. "של הבית

מהצד הש©י של . התפרקות של הבית ומאמץ עמדה ספק©ית כלפיו וכלפי המב©ים החברתיים המהווים אותו

מציג כמיהה לשוב ולכו©ן את הבית דרך תיקוף של מוסדותיו וערכיו והוא ) Coming Home" )2010"העשור 

אשרור חלום המוביליות , שמר©יות במערב החותרות לחזרה אל המקורות- מקיים קשרים צור©יים עם רוחות ©יאו

פוליטיות והדיפת הקריאה - היפוך לאחור של מגמות גיאו, ביצור מחודש של גבולות זהות לאומיים, האמריקאי

בחירתו של דו©לד טראמפ  הבריטי או" ברקזיט"- דוגמת ה) כמו למשל במדי©יות סביבתית(לשי©וי הדרך 

מעידה על בטחון  ולהרחיק מהבית טוען כי ה©כו©ות לצאת) Smyth,  2006(' סמיית. 55ב"ל©שיאות ארה

מה שעשוי להסביר את , ביציבותו והמשכיותו בעוד שהבקשה לשוב עליו מעידה על התערערות הבטחון בבית

מתיישבת עם האופן הטראגי בו אובד הבית  העשור המשברי אלא שפרש©ות שכזו אי©ה צדיההבדלים בין ש©י 

מציעות " האח הגדול"טוע©ת כי תוכ©יות כמו ) Hunt, 2006(הא©ט " האח הגדול"במקרה של ". האחרים"- ב

 ממדיםאך ה©יתוח שלי הראה כי יש בו גם , ייצוג דיסטופי של הבית ש©ועד לאשר על דרך ההיפוך את הבית

- ליברליזם ל©יאו- בין ©יאו" האח הגדול"- מע©יין המתעצב ב בהקשר הזה ©יתן להציע קשר. אוטופיים

במסגרתו צרכי הקפיטליזם הדיגיטלי המתפתח מעצבים בית וסובייקטים ©כו©ים יותר להתמסר  טוטליטריות

לפיקוח ושליטה חיצו©ית בתמורה להבטחה הליברלית להצלחה והגשמה וההבטחה הטוטליטרית לסדר חברתי 

  . ומשמעות

, ופיע בטקסטים ש©בח©ו וקשור באפשרות של אובדן הבית הוא הקשר בין הבית לבין אמת©ושא אחרון המ

אצל קומבס הכמיהה לבית היא כמיהה לאות©טיות . למציאות אפיסטמולוגיתלכידות פרדיגמטית ו©קודת מוצא 

רצון ליצור לכידות פ©ימית המאחה את הפער ש©פער בין הפ©ים והחוץ ושאיפה להתאחד עם מקור אבוד , ואמת

©יכר בברור כיצד הקריסה של תפיסת המציאות והאמו©ה היא הקריסה של " האחרים"- ב. של משמעות וזהות

המערך הסימבולי התלוי בתפקידו של האב וכך גם פרקות של מערכת הסימון ואובדן בסרט מתרחשת הת. הבית

של המצב הזה בסרט היא היפוך , אולי גם הפתרון, התוצאה. הבית שאי©ו יכול לתפקד עוד כעוגן של ודאות של

                                                             
שמציגה מגוון של תצורות )  - 2009" (משפחה מודרªית"דוגמה מעªייªת בהקשר זה היא הסדרה  54

 - ª) "1987שואים פלוס"-מבייחוד מעªיין בה תפקידו של אד אוªיל הזכור כאל בªדי . משפחתיות זו לצד זו
אל מול , הבעל והאב האומלל והמתוסכל הכלוא בתוך המודל המשפחתי הקלאסי הבלתי מתפקד, )1997

" מודרªית"שחרף שמרªותו מוצא שלווה וªחת יחסית בחיק משפחה " משפחה מודרªית"-ט ב'יי פריצ'ג
  .שאיªªה ªורמטיבית במובן הקלאסי

 Make America Great"הוא שיר רקע הולם לססמא  ,ז לעילכªרמ, "Coming Home"במובן הזה  55
Again". 
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©ה תמו. מקורו של האור הסימבולי של ההכרה שבשו©ה מהאתוס של ה©אורות אי©ו מגיע מבפ©ים אלא מבחוץ

מההכרה  המתיק את משמעות הקיום הקרטזיא©יעם ההיפוך של הקוגיטו " האח הגדול"- דומה מצטיירת ב

אך ב©יגוד לסרט תוכ©ית הריאליטי כן טוע©ת לאמיתותה של המציאות ושואפת להבטיח . הפ©ימית לזו החיצו©ית

דרך , חוץ בתוכ©יתבדומה ליחסי הפ©ים וה, את הקשר הקבוע שבין מסמן ומסומן אלא שהיא עושה זאת

  . טשטושם זה אל תוך זה והפיכה לסימולקרה טהורה

  

  מסכםדיון . 5.5

מתוך ה©יתוח של ייצוגי הבית בתרבות הפופולארית של זמ©©ו מצטיירת תמו©ה של שי©ויים במב©ים הסמיוטיים 

- חברתי, רחביועל התפקיד המ שי©ויים שמתוכם ©יתן להקיש על גורלם של בתים קו©קרטיים בימי©ו, של הבית

אחת התמורות ש©יכרות בבית הן העמקת הבידוד הפיזי וה©יתוק הגיאוגרפי . תרבותי ופסיכולוגי שממלא המושג

את הביטויים הסמיוטיים של תהליך זה ©יתן . טריטוריאליזציה שלו- שלו ה©כרכת בתהליכי דיסלוקציה ודה

. להיות אוטו©ומיה מבודדת טכ©ולוגי- סטיהאורב©י וחלומלקשור לתהליכי מיצוי ערכיו של הבית הבורג©י ו

הפו©קציו©ליות האורב©יסטית מפרידה בין בתים מבחוץ בעוד שהטכ©ולוגיה הופכת אותם לאוטו©ומיים ובלתי 

הדברים ברורים כאשר הם אמורים במוצרי חשמל ביתיים אך הם ©וגעים גם לטכ©ולוגיה כמו זו . תלויים מבפ©ים

 Amazon"(כל מוצר תחת השמש אל דלת הבית בתוך פחות מיומיים ט כמעב לקבל "המאפשרת כיום בארה

Prime"( ,ואף עם , הקשר עם הח©ות השכו©תית. מה שמרופף את הקשר עם הח©ות השכו©תית והמרחב בכלל

. הדואג באופן אוטומטי לצרכי הדיירים" הבית החכם"יסבול גם ממגמת הטכ©ולוגיה הביתית של , השכ©ים

זמין לבדו חלב מ©תקת את הקשר עם הח©ות והשכ©ים אך היא גם מהווה דרגה ©וספת של היכולת של המקרר לה

הרפתן ובוודאי הפרה והעמקת הדיסלוקציה ואובדן הקשרים המרחביים , התרחקות מזיכרון פ©יהם של הח©וו©י

וות כוח טריטוריאליזציה של הבית יכולות ב©וסף לה- הדיסלוקציה ודה. והא©ושיים הבלתי מתווכחים של הבית

שבמצב של ©זילות מרחבית ©דרשים להיות ממוצבים  ,שבעצמו מוביל לרצון בביצור גבולותיו של הבית

 בממדיואך גם , האי©דיבידואליזםהזהות של הבית וקשריו עם  בממדימגמה כזו יכולה להתבטא . ומוגדרים יותר

כך . רת את העמקת ה©יתוק וחוזר חלילהוהחברתיים שכן ©יתוק מהמרחב גורר זרות כלפיו שבתורה גור הפיזיים

האדם שמעולם לא ©יגש לשכ©יו לבקש כוס חלב גם יקפיד יותר לשמור את דלתו ©עולה מפ©יהם ובאותו זמן 

ן "יעידו לכל הפחות מדורי ה©דל, עם כל זאת. להתקיים במרחבים חברתיים, פיזיות- לא, יחפש דרכים חלופיות

ע©יין קרדי©לי וכי השכו©ה בה הוא ©מצא עדיין מהווה חלק ©יכר מערכו  כי מיקומו הגיאוגרפי של הבית עוד©ו

ייתכן כי כ©גד הפיחות במעמדה . טריטוריאליזציה מלאה של הבית- לדבר על דה, אם בכלל, ועל כן עוד מוקדם

של המכולת השכו©תית תעלה קר©ם של בית הקפה ומוסדות קהילה מקומיים המשמשים על מ©ת לפצות על 
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היא פתיחתו אל מרחבים שאי©ם  ,שללא ספק משמשת לפיצוי על בידוד הבית, דרך אחרת. הבית הבידוד של

  . פיזיים

יחד עם האיטום הפיזי של גבולות הבית בולטת מאוד ההפיכה שלהם לשקופים והחדירה הספקולרית של החוץ 

  Saunders  and(בטיזם והפרטה שמתארים סו©דרס וויליאמס יפר, הקשר המשולש בין פרטיות. פ©ימה

Williams, 1988 ( ו©דון בפרק התיאורטי ©שבר כאשר דומה כי בעוד שהש©יים האחרו©ים תקפים כתמיד ואולי

בעידן קץ הפרטיות הבית יכול להמשיך ולקיים את צרכי היחיד . פרטיות כבר אי©ה בהכרח כרוכה בהם, מתמיד

©ם מבודד את הפרט פיזית אך מאידך חושף לעשות זאת באופן שאמאבל  ,אי©דיבידואליזםולהיות מעוז של 

ה©יתוח בעבודה הראה כיצד הסובייקט שבודד את עצמו מסביבתו הפיזית מת . אותו ואת פ©ים הבית לעי©י חוץ

. בתוך ביתו ש©עשה למאוזוליאום והוא ממשיך להתקיים כרוח רפאים במרחבים חדשים של ייצוג וירטואלי

כאלו היא הצורך בכ©יסה של החוץ פ©ימה כת©אי לממשותו של הבית התוצאה של חיים לאחר מות הפרטיות ש

, בתים מאז ומתמיד היו ©תו©ים למבט חיצו©י. מקיימותו והאדם שכן כל מה ש©ותר במחשכי הפרטיות מאבד

ולפחות למין התקופה הויקטוריא©ית עיצוב הפ©ים שלהם ©ועד לא רק לשימושם של ב©י הבית אלא גם לעי©יהם 

אך בימי©ו ימי האי©טר©ט ©ראה כי יש©ה עליית דרגת ). Chapman and Hockey, 1999(בו של המבקרים 

. מהותית במסגרתה המבט החיצו©י לא רק הולך ו©עשה ©וכח יותר בבית אלא גם הולך ו©עשה הכרחי בעבורו

א עושה זאת לטכ©ולוגיה הביתית יש תפקיד מרכזי בהיפוך היחסים בין דימוי וממשות ומיזוגם זה לתוך זה והי

 והטלוויזיההרדיו , עבור בטלפון, 19- החל ממערכת הביוב בסוף המאה ה. אגב ההתמזגות שלה עצמה עם הבית

והדיגיטציה של המרחב הביתי הולך הבית והופך לשלוב יותר " האי©טר©ט של הדברים"עד לאי©טר©ט ובואכה 

להבדיל מהתיאורים של הטכ©ולוגיה . וויותר במערכות חיים חיצו©יות המהוות חלק אי©טגרלי ממחזור חיי

©יכר החותרת תחת הביתיות ) Adorno, 1999[1951]; Lewis & Cho, 2006(כ©וכחות זרה ואלביתית 

כי הזרות האלביתית של הטכ©ולוגיה ©עלמת מאחר והיא לא רק שלובה הדוקות בבית אלא  בממצאי ה©יתוח

לת הטכ©ולוגיה האדריכלית רת משלימה את פעות התקשופעולת טכ©ולוגי. שרת ומהווה אותולמעשה מאפ

במובן הזה הבית משול לסמארטפון . בכך שהבית ©עשה מבודד פיזית בשעה שהוא ©פתח וירטואלית והביתית

הטכ©ולוגיה במובן מסוים אכן הייתה . 56המ©תק את האדם מהמרחב המיידי שלו ומחבר אותו עם כל מרחב אחר

והיא למעשה הרגה אותו והקימה אותו לחיים ) Lewis & Cho, 2006( אויב של הסובייקט הבורג©י הדומסטי

בית . שם אין לו עוד סיבה לחשוש ממ©ה משום שהיא חייו ואורך ימיו, שלאחר מותו במרחב הוירטואלי

בו הממשות היא בלתי מובח©ת מהייצוג הוא אמ©ם מצב מוקצן אך ייתכן וזוהי " האח הגדול"האקווריום של 

ה קיים ו©וכח ועל כן ההבדל בין בית האח הגדול ובתים במציאות אי©ו של מהות אלא של הקצ©ה של דבר מ

ספרתי של מצלמות הרי שכמות המצלמות מחוברות הרשת בבית - אם בבית האח הגדול יש©ן מספר תלת. דרגה

                                                             
טעªה מרחיקת לכת בכיוון הזה תהיה כי הסמאטרפון לפיכך הוא בעצמו בית שעבר דיסלוקציה  56

 ).2001Morley, 2003; Venkatesh ,: למשל(טכªולוגית מלאה 
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סגרת במ. ספרתיות ותדירות השימוש בהם ליומיומית- בי©יימי טיפוסי בימי©ו יכולה ב©קל להגיע לדו- מעמד

האדם שמשתף ברשת החברתית תמו©ות מחיי הבית שלו אי©ו רק מבקש " א©י ©חשב משמע א©י קיים"עקרון 

אפילו , הכרה בכך שחייו וביתו ראויים לשבח אלא גם ואולי בעיקר מבקש להפוך את חייו וביתו לראויים

  .באמצעות ההכרה והשבחים, קיימים

המבט החיצו©י . טו©ומיה ושליטהדומסטי מסורתי ©וסף של אושל הפרטיות כרוכה בתמורה בערך זו דעיכתה 

©אופטי או סי©אופטי מתווך פ©ימה כוח חיצו©י שמצד אחד חותר תחת העצמאות של הבית ומצד ש©י מחולל הפ

האופן שבו הבית עושה . פוט©ציה וחופש מסוג חדש שאי©ם תלויים באוטו©ומיה ושליטה במוב©יהן המסורתיים

©וי במהות החופש האישי שהוא מאפשר מחירות שלילית בה הבית מגן על הפרט מפ©י החוץ את זה הוא דרך שי

ההתמסרות לכוח המפקח ואור המבט החיצו©י . לחירות חיובית בה הבית מאפשר לפרט לפעול לעי©י חוץ

תיו שפולש אל תוך הבית מבטיחים את היציבות והביטחון שלו מבפ©ים ובמובן מסוים אף תורמת לביסוס גבולו

©ראה כי ערך היציבות , ב©וסף. אכן מה שהוא) הבית והסובייקט(שכן הם מאשרים ומבטיחים כי הוא 

די©מיות ו©יידות או , וההמשכיות של הבית ©דחק אגב תהליכים אלו מפ©יהם של תפיסת הבית כזירה של שי©וי

ך הבית כבר לא שומר כפי במילים אחרות של כי©ון עצמי מתמשך ומתהווה להבדיל מזהות סטטית ומוגדרת וכ

הבית שומר ומגו©ן על ידי כך שהוא מאפשר פעולה לא רק כבסיס ליציאה אל , באופן מדויק יותר. שהוא מאפשר

הדי©מיקה הזו מובילה להגדרה מחודשת של השליטה . עמוהעולם החיצון ו©סיגה ממ©ו אלא אתר של מפגש 

  .והתערבות חיצו©ית אלא כתלויה ומות©ית בהן בבית ששוב אי©ה יכולה להיות מוב©ת כהמ©עות מהשפעה

ש©י  עמהשל החוץ אל פ©ים הבית הבורג©י מכ©יסה ) או התגלותה המחודשת של הכ©יסה(הכ©יסה המחודשת 

המייצרים מצב בו א©שים אי©ם מוטרדים מכך שכמויות , פיקוח וקומודיפיקציה: כוחות שפעולתם שלובה זו בזו

ואולי מיזוג הולך (זורמות מתוך המרחב הביתי לידיים שלטו©יות או תאגידיות הולכות וגדלות של אי©פורמציה 

הבית הפרטי עדיין לא מפוקח באופן ישיר אך מיזוגו אל תוך מערכות החיים החיצו©יות . 57)ומעמיק של השתיים

. ובתוך הבית ואיסוף של מידע מתוכ, או דריסת עין, ©כו©ות לאפשר לכוחות רבים דריסת רגל עמהמביאה 

מה©יתוח שלי עולה כי ייתכן וה©כו©ות הזו אי©ה מו©עת רק מצרכים פו©קציו©ליים של ©וחות דומסטית 

)Rybczynski, 1986 ( מבטיחת ממשות ומשליטת סדר על  לוויית©יתחות ל©וכאלא גם בצורך או כמיהה

אולם ב©יגוד לאח . מייםוערעור מב©יו הפ©י הכאוס הפ©ימי ה©ובע לפחות בחלקו מתוך בידודו ו©יתוקו של הבית

והוא עושה זאת , לא משעבד אלא גואל, ה©וכחי אי©ו מדכא אלא מפתה הלוויתןהגדול הטוטליטרי מבטו של 

טוב המשותף שמזוהה עם המחויב לטוב הפרטי ה מציג את עצמו כאל קפיטליסטיבין היתר על ידי כך שהוא 

ההסגה של גבולות הבית לפיכך אי©ה היפוך של ). ©יתאגידי או שלטו, כאשר בפועל הוא מחויב לטוב זר ו©סתר(

                                                             
סªודן לא רק תרעיש אלא גם  וכדוגמא ªיתן להביא את האכזבה שªחל כל מי שקיווה שפרשת אדוארד 57

תשªה עולמות ואת הªכוªות להמשיך ולהתשמש בשירותים דוגמת גוגל ופייסבוק למרות מדיªיות פרטיות 
 . פוגעªית
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בצד הכלכלי של המגמה הזו ה©כו©ות לחשיפה . הביתיים אלא העמקה שלהם ואי©דיבידואציההאי©דיבידואליזם 

, והיא מופיעה כשלב חדש) Andrejevic, 2002(במידע אישי  אי©טר©טימשרתת את צרכיו של הקפיטליזם ה

אם החל מתחילת ). Campbell and Carlson, 2002(של החיים הפרטיים של הקומודיפיקציה , דיגיטלי

התיעוש ועליית חברת השפע הקומודיפיקציה הביתית הייתה חומרית מעיקרה ו©געה לפו©קציות של החיים 

כאן מדובר ) עבור באי©טראקציות בי©אישיות ועד ביטוי של זהות, החל מצריכת מזון או בידור(הביתיים 

משאב ש©כרה מתוך בתים ו©מכר , מוצרבקומודיפיקציה מבוססת מידע של החיים הביתיים עצמם שהופכים ל

גם כאן מה שמצד כלכלי אחד הוא צורך שוק באיסוף ©תו©ים ©חווה , וכמו בקומודיפיקציה מוקדמת יותר. בשוק

. ©וחות ובאופן כללי חיים טובים וראויים, רווחה, מהצד הש©י הפסיכולוגי כצורך אישי בביטוי והגשמה עצמיים

ק לפיה 'יז'ן של הקומודיפיקציה ©ראה כי יש ממש בטע©תו של זהן של הפיקוח וה, בש©י המקרים

אי©דיווידואליזם קיצו©י משמש הצדקה אידיאולוגית לכוחו הבלתי מוגבל של מה שרוב הא©שים חווים ככוח "

  ). 43' עמ. ]2013[ 2017 , ק'יז'ז" (המווסת את חייהם, ללא כל שליטה דמוקרטית ציבורית, רחב וא©ו©ימי

ה טע©תי כי קירות הבית ©עשים אטומים ושקופים יותר אך תפקידו של האי©דיבידואליזם במעבר במהלך העבוד

מדיכוי לפיתוי ומשליטה להגשמה והעצמה מראה כי קירות הבית הופכים למראה חד צדדית וכאשר הפרט 

 סיסטיה©רקיהארוס . הביתי מרים את עי©יו אל המבט החיצו©י המביט בו הוא מוצא שם השתקפות של עצמו

של קיומו  הפרגמ©טריותלאחות את , שכזו מבקש לגבש ולמצק את עצמו אקסהיביציו©יסטיתשלובש תצורה 

בטקסטים ש©יתחתי ©יכר שהצורך . לכדי דימוי אחיד יחד עם הערבות החיצו©ית כי הוא אכן זהה עם עצמו

מסגרות זהות ומקורות במיגור ה©יכור האלביתי לעצמי עשוי ל©בוע מהתערערותן ולעיתים התפרקותן של 

שקורסות מתוקף חזרתו של המודחק של המודר©ה ) המשפחה או האמו©ה, האב לסוגיוכמו (משמעות מסורתיים 

)Morley,  2000 .( העדויות האלו יכולות ל©בוע ממצב בי©יים זמ©י של לימי©ליות ה©מתחת בין התפרקותה של

, דובר כבר בהתהוות של מסגרת מארג©ת חדשהמאידך ייתכן ומ. מסגרת אחת והתהוותה של אחרת תחתיה

מסגרת שב©יגוד לבית הבורג©י המסורתי היא לא יציבה ולא שואפת ליציבות אלא די©מית תמיד ומכו©©ת את 

אודיסיאה בלתי ©גמרת ללא מקור וללא , הבית כתהליך תמידי ש©וטע את יסודות הבית בתוך הת©ועה והשי©וי

 ,Bhabha, 1994; Avery)(תמיד בלתי מוכרעים וחסרי ודאות , יד פתוחיםזהו בית שגבולותיו תמ. יעד סופי

, ©יידות גבוהה הן מבחי©ה פיזית והן מבחי©ות אחרות כמו זהות או קשרים חברתיים, גלובליזציה. 2011

מסיסות של גבולות החוץ והפ©ים יכולים כולם לתרום להב©ת הצורך של הבית להתארגן במו©חים , דיסלוקציה

  . טוריאליזציה די©מית ואלסטית יותר מכפי יכולתם של בטון ולב©יםשל טרי

ו 'ג". יקום ראשו©י"- הדי©מיות והאלסטיות של הבית מערערות או לפחות הופכות למורכב יותר את תפקידו כ

טוען כי הבית שמתאר בשלאר הוא הבית " יקום ראשו©י"המ©תח את הדימוי של הבית כ) Moran, 2006(מורן 

העובדה שמרבית החברה . תעשייתי שמו©גד לאורב©יזם והאדריכלות המודר©ית- רופאי הקדםאי- הפרברי
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המערבית חיה כיום בדירות ללא עליית גג ומרתף שמבודדות מסביבתן הרבה יותר מהבית של בשלאר מובילה 

שרי הוא בבחי©ת פיקציה ©וסטלגית שמסמ©ת את הרצון הבלתי אפ" יקום ראשו©י"את מורן לטעון כי אותו 

הפך בימי©ו לאסטרטגיה שיווקית המסתמכת , טוען מורן, הדימוי של בשלאר. לחזור אל ©קודת מקור אות©טית

ן ©חשקת על ידי "הפך לפ©י©ת ©דל" הפואטיקה של המרחב"- והבית שהוא מתאר ב, מדומיי©תעל ©וסטלגיה 

כי תחושות של ) Adams, 2006(ף אדמס 'במחקר אמפירי אחר באותו ©ושא טוען ג. מתעשרים עירו©יים

דיסלוקציה וחוסר הכרות עם המרחב הביתי הופכות את החלום בהקיץ ש©קשר אצל בשלאר עם הבית , ארעיות

ממצאי ה©יתוח שלי תומכים ). גם ©וירוזות Lewis and Cho, 2006ואצל (למקור של חרדות ופסיכוזות 

 ,Morley(בדומה למשפחה , מקור ראשו©י בטע©ות כאלו אך מדגישים כי גם בהיותה פיקטיבית ה©וסטלגיה אל

אות©טיות הייתה ו©ותרה ממהותו של הבית ומהפו©קציות . ©ותרת כדימוי רב עוצמה בעיצוב הבית, )2000

היציבות והשליטה מחייבות את הפו©קציה הזו , המרכזיות שלו אך התמורות שחלות בו בתחומים כמו הפרטיות

רכזיים הוא שהזהות האות©טית אי©©ה ראשו©ית ו©טועה בבית אחד ההבדלים המ. להתממש בדרכים אחרות

אלא דבר מה ה©וצר ומתהווה תדיר באמצעות הדי©מיות של  ,השוכן בעבר כך שיש לשוב אליה או לשמר אותה

הת©ועה , ש©י הצדדים האלו. 58הוא יעד שחותרים אליו יותר מאשר מקור שחוזרים אליו, במובן הזה, בית. הבית

מציע הוא ) ו מורן'גבדומה ל(אך מה שא©י ) Smyth, 2006(היו אולי מאז ומתמיד ממאפיי©יו , מהבית ואליו

שכעת הת©ועה החוצה והרחק מהבית כמו מתכסה במלבושיה של השיבה וכך ה©וסטלגיה היא ס©טימ©ט שדוחק 

  . 59חורבאדם תמיד לערוך שי©ויים ©וספים בביתו ובחייו מתוך השאיפה הפרדוקסלית לגלגל את הגלגל לא

מעידים כי כ©גד משבר הביתיות ) פופולארית ובתאריך- באוריי©טציה הסמיוטית(מחקרים אמפיריים דומים לשלי 

בח©ה ייצוגים של ) Parkins, 2009(ו©די פרקי©ס . ©יתן לזהות מגמה של שיבה הביתה והכרה מחודשת בערכו

הורדת 'וזיהתה בהם מגמה של חזרה הביתה ו 21- מראשית המאה ה פופולארייםביתיות ואמהות ברומ©ים 

בעבודה אותה היא מפרשת כריאקציה פוסטפמי©יסטית כ©גד הגל הש©י של הפמי©יזם שדחק ב©שים ' הילוך

ריאקציה אותה היא קושרת לשיח חדש של בחירה וחירות ©שית , לחפש הגשמה עצמית מחוץ לכותלי הבית

 ,Hunt(א©ה הא©ט . הקריירה המצליחה לטובת עצמיות מלאה ואות©טית יותר בביתשממומש דווקא דרך דחיית 

של הבית משמשים  הקו©פליקטואלייםמ©תחת דיסטופיות ביתיות בתוכ©יות ריאליטי וטוע©ת כי הייצוגים ) 2006

ן הן כתמרור אזהרה לכך שהפיחות בערכו של הבית אי©ו מוביל לחירות גדולה יותר אלא לכאוס ושיתוק ועל כ

הטע©ה כי המשבריות של הבית מסבה  מאשש אתה©יתוח שלי . מביעות עמדה אידיאולוגית של חזרה הביתה

אך א©י סבור כאמור לעיל שהבלתי אפשריות של , אליו את תשומת הלב ומחוללת ת©ועה של ©יסיון שיבה אליו

רת ההמשכיות של משקמת מתאפש- השיבה מהפכת את ה©וסטלגיה כך שבכסות המוטיבציה הרסטורטיבית

                                                             
  .היה ביתו האמיתי, לא ªקודת הסיום שלו, המסע של אודיסאוס אולי ולכן 58

לחדש ימיªו "- מ ב.ד.ש אלא גם ובעיקר של שורש ק.ד.אותה דואליות פרדוקסלית לא רק של שורש ח 59
  ". כקדם
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אך לא בהכרח מתוך ויתור  כדברי פרקי©ס בוחרות לשוב הביתה ©שים אולי. בו©ה מחדש- פרקטיקה רפורמטיבית

כ©יסת הזירה הציבורית אל תוך הבית ו זאת מאחר .על קריירה והצטמצמות חזרה לכדי תפקיד של אם ורעיה

בין היתר דרך אמצעים טכ©ולוגיים ובזכות  ,גם מתוך כתליו מציעה אפשרויות מימוש עצמי וקבלת הכרה

כדברי  ,אולי משיבה א©שים הביתה סכ©ת הכאוס. הקומודיפיקציה של החיים הפרטיים המק©ה להם ערך שוק

אך בצד המקל יש לתהליך זה גם גזר בדמות היכולת של הבית להציע את סוג חירות הפעולה ויכולת  ,הא©ט

כי  לכן טע©תי היא. רה לספרה הציבורית ומשכה א©שים אל מחוץ לביתצבירת הון לצורותיו שבעבר הייתה שמו

, לא תוביל לפתיחה פיזית של גבולות הבית, גם אם ©וכחת היטב בחברה, השאיפה לחזור הביתה ©וכח משבריו

לא לגירוש הטכ©ולוגיה אל מחוץ לבית , לא לתיקוף של מוסד המשפחה המסורתי, לא לחזרתה של הפרטיות

הן (השבר ש©חווה כתוצאה ממגמות אלו משמש . ליצור את הבית כדבר מה יציב ובלתי משת©ה ולא ל©יסיון

על מ©ת לה©יע את העמקתן אך הוא גם מ©יע את ©יסוחו ) במופעו הריאקציו©רי והן במופעו הרפורמטיבי

  .המחודש של הבית במסגרת הת©אים החדשים

ורם לאובדן הבית וגם הדרך לשוב אליו ©ראית רק הדוגמה המופתית של המסוק בקליפ של קומבס שהוא גם הג

לפיה " האחרים"על פ©יה כאיוולת שב©יסיון לפתור בעיה באותם כלים שיצרו אותה מלכתחילה וכ©יגוד למסק©ת 

, "האח הגדול"כפי שמראה , למעשה. על מ©ת להציל את הבית יש לז©וח את הקו©פיגורציה המסורתית שלו

. 60שבר היא להפוך את מחוללי אותו משבר לחומרי הב©יין של הבית המשתקםהדרך לב©ות את הבית מתוך המ

כך למשל הפלישה מתווכחת הטכ©ולוגיה של החוץ פ©ימה אי©ה ©חווית עוד כאיום על הבית כפי שהייתה בעבור 

אחד הממצאים התומכים בטע©ה כזו הוא פתרו©ו . אדור©ו או ולטר ב©ימין אלא כמ©ג©ון המאפשר אותו

במחקר אמפירי ©וסף הדן . של האלביתי לא על ידי מיגור הזרות הפ©ים ביתית אלא על ידי אימוצה והעלמותו

 הגלובליזציהכי מוביליות גבוהה ודיסלוקציה בעידן ) Avery, 2011(באלביתי בקול©וע עכשווי טוע©ת אייברי 

ם את התגלותו מחדש של אחראיות לאלביתי הפרוידיא©י במופעיו כיום שכן גבולות הבית המתערערים מאפשרי

של ©יסיון ל©סח , קול©ועית לפחות, היא עוד טוע©ת כי חוויה כזו מ©יעה מגמה. מה שהודחק אל מחוצה להם

 מגמה. לם הגלובלי בפ©י הדומסטיותמחדש אתיקה של השתכ©ות המ©סה להתמודד עם הקשיים שמציב העו

התמזגות עם , בתוכו' האחרים'קבלת ©וכחותם של  ,היא פתיחת גבולות הבית, א©י טוען, אפשרית של ©יסיון כזה

התמסרות למבט החיצו©י ה©כ©ס אל הבית והכרה בדי©מיות המתהווה שלו המובילים , הכפיל המאיים של העצמי

  .  כולם להתפוגגותו של האלביתי

תחתי הקשרים בין הבית לאמו©ה דתית ובין החזרה אליו לחזרה בתשובה ש©יכרים בטקסטים ש©י, מכיוון אחר

" משתכ©ת"בין ריליגיוזיות ) Wuthnow, 1998(יכולים להיות מוב©ים במסגרת ההבח©ה של רוברט וות©או 

                                                             
יהרגהו לפªי הפרצה  -אם איש עשה חור כדי לפרוץ לביתו של אחר "(בחוקי חמורבי שצוין לעיל  21סעיף  60

האחראי להסגת גבולות הבית מקיים באופן מעªיין הגיון דומה בכך שהגורם ") .וידחפו את גופתו לפרצה
 .הופך לחומר הבªיין לשיקומם
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)"Dwelling" (מחפשת"ל) ""Seeking" .(ביטחון ותחושת זהות ביציבותה של , צאים ©חמהמו" שוכ©ים"ה

המסורת ובקו©פורמיות של מב©י הדת המאורג©ת והם ©וטים לשימור ההבח©ה החדה בין מקודש ומחולן 

, "מחפשת"דתיות ). ומכאן קדושת הבית כקדושת בית המקדש(ולתפיסת האלוהות כשוכ©ת באתרים מוגדרים 

של החוויה הרוח©ית  אי©דיבידואליתועת תמיד בעקבות התאמה ת©, מתאפיי©ת בהעדר מקומיות, לעומת זאת

לפחות על סמך , בהקשר הבית ©ראה. חילון של המקודש וקידוש של המחולן וזהות ©וזלית מתפתחת, והאלוהות

כי האופי המחפש מתאים יותר לבתים בימי©ו מאשר זה המשתכן שכן גם הת©ועה המבקשת , הממצאים שלי

על מ©ת שבית יהיה יציב ומוגדר . במו©חי החיפוש הדי©מי שהופך למהותו של הבית השתכ©ות יציבה מת©סחת

אך לא (במיקום כת©אי הכרחי  הת©יהבעל יכולת התמקמות ואולי אף , עליו להיות משת©ה ופתוח כל העת

הקו©טי©ג©טיות הזו של הבית אי©ה מוגבלת . אך לא בעל היקשרות קבועה ובלתי ©ית©ת לשי©וי למקום) מספיק

הפיזיים בלבד שכן גם המב©ים החברתיים והפסיכולוגיים של הבית אי©ם יכולים להיות  ולממדיולמיקום שלו 

  . מ©וסחים במו©חי התפתחות והתהוות מתמדת

היכולת להחיל סדר ופשר על מציאותו , את התמה הדתית ©יתן להרחיב ל©ושא הודאות והיציבות הפרדיגמטית

או שאלת ) 14' עמ, 1965(כדברי בובר " שרוי האדם בעולם כביתו"היכולת לקיים מצב בו , של האדם

" מצוקת ההשתכ©ות"מעיר היידגר בפסימיות על " ב©ייה השתכ©ות חשיבה"בסיומו של . ההשתכ©ות של היידגר

שעליהם תמיד , ב©י תמותה לעד מחפשים מחדש אחר טבעה של ההשתכ©ות"של זמ©ו ה©ובעת לדבריו מכך ש

הלימוד ה©דרש על מ©ת לפתור את המצוקה הזו כיום  ).Heidegger, 1971 [1952], p.161" (ללמוד להשתכן

בתוך ריזומטיות ©עדרת  axis mundi  צריך לע©ות על האתגר של ©טיעת יתדות האוהל בקרקע ©ודדת וכי©ון

הרואה בבית כפעולה פתוחה תמיד של היחיד מתוך ) Wise, 2000(גישת הטריטוריאליזציה של וייס . מרכז

דגש מוגבלותה ©ובעת מ. וון ה©כון אך היא צרה מידי לטעמית©אי המרחב החומרי והתרבותי ©דמית כת©ועה בכי

בחשבון כי פעולת הב©ייה של הבית מות©ת  שאי©ו מביאשל הפרט גדול מידי על פרקטיקות ודיספוזיציות 

ומעבר לגבולות הבית שיכולים  ,בקשרי הזיקה עם מרחבים שתמיד חורגים מטווח השגתו ושליטתו של האדם

בדומה , הבורג©ות המודר©ית קידמה אידיאולוגיה שראתה בבתים .להתקיים בצורה יציבה רק כאשר הם פתוחים

אולם בית לא יכול יותר . כפעולה סולפסיסטית יחיד©ית שתכליתה לכו©ן אוטו©ומיה אישית, לסובייקטיביות

, אלא רק דיאלוג מתמשך ופתוח עם המציאות להיות מו©ולוג מוכל בתוך עצמו היה לוולדעתי מעולם לא יכ

ית אלא מהווים כך פ©ים וחוץ אי©ם מגדירים את גבולות הב. דיאלוג שאי©ו רק מאפיין את הבית אלא מהווה אותו

מאחר ודיאלקטיקה היא ת©ועתיות הבית חייב להמצא תמיד במצב ו. שלותמיד היבטים שו©ים אך אי©טגרליים 

 Massey, 1994; Wardhaugh, 1999; Dovey, 1985(זמ©י של הבית - בין אם מדובר במאפיין על. של שי©וי

על מגמת האצה  21- וה 20- ©יתן לדעתי לדבר במאות ה) Moore, 2007; 1965, בובר(או תופעה מודר©ית ) 

ההולם ביסודות הבית ומחייב שיפוץ ' הלם העתיד'כעין , ולפיכך העמקה של האלסטיות והת©ועתיות של הבית

שהת©ועה הזו ת©וע בואכה , או אולי בלתי ©מ©ע, לא מן ה©מ©ע. או החלפה שלהם לשם הג©ה מפ©י רעידות אדמה
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הבורג©י בקו©פיגורציה ) והסובייקט(ל גרף התמורות האקספו©©ציאלי בה יסתיים הבית ©קודת סי©גולריות ע

זו שבשלוש המאות האחרו©ות עברה התפתחות ושי©ויים אך ©ותרה המשכית בערכי היסוד , ההיסטורית ה©וכחית

במי©וח של הגל  )Aufhebug" (שימה לעל", ויתחלף דרך ת©ועה חדשה בדיאלקטיקה ההיסטורית, שלה

שליטה , פרטי וציבורי, בולעת לתוכה ומתעלה מעל לקו©פליקטים המכו©©ים את הבית כמו פ©ים וחוץ, מבטלתה

הסימביוזה . ישן- הורים וילדים ומת©סחת במו©חי מתח דיאלקטי חדש, גברים ו©שים, ביטחון ואיום, ו©שלטות

ו עצמי לא מסתיימת אך היא שבו שוכן אות פסיכולוגי\תרבותי- חברתי\הפיזי בין המב©ה של העצמי והמב©ה

משמעותו ©עדרת ועצם ממשותו מוטלת , ©דחקת בין הפיכתו של הבית הבורג©י לכלא מבודד שפשרו סתום

די©מי ואלסטי , בדחיקה הזו הבית והא©י ©דרשים להתפתח לכדי משהו פתוח. בספק לבין הפחד מאובדן הבית

אלא ברמה , "בורג©י- פוסט"בית , י©ה היסטוריתיותר אך ייתכן ולא מדובר בהכרח רק בבית מסוג חדש מבח

א©ח©ו , היסטורי של הבית כמתח דיאלקטי מתמיד בין פ©ים וחוץ- עמוקה יותר בחשיפה והתגלות של טבעו העל

, מיקום ודיסלוקציה, משיכה ודחייה, עזיבה וחזרה, מרכז ושוליים, קביעות ושי©וי, יציבות ו©יידות, והם

בסופו טבע שהבית הבורג©י ©יסה לבטל ולהדחיק ו, )Dovey, 1985; Mallet, 2004(הכרחיות וקו©טי©ג©טיות 

  .שילם על כך מחירשל דבר 
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  ©ספח

"Coming Home" by Diddy- Dirty Money Feat Skylar Grey, 2010 

I'm coming home  
I'm coming home  
Tell the World I'm coming home  
Let the rain wash away all the pain of yesterday  
I know my kingdom awaits and they've forgiven my mistakes  
I'm coming home, I'm coming home  
Tell the World that I'm coming  
 
Back where I belong, yeah I never felt so strong (I'm back baby)  
I feel like there's nothing that I can't try  
And if you with me put your hands high  
(put your hands high)  
If you ever lost a light before, this ones for you  
And you, the dreams are for you  
 
I hear "The Tears of a Clown" , I hate that song  
I feel like they talking to me when it comes on  
Another day another Dawn  
Another Keisha, nice to meet ya, get the math I'm gone  
What am I 'posed to do when the club lights come on  
Its easy to be Puff, its harder to be Sean  
What if the twins ask why I aint marry their mom (why, damn!)  
How do I respond?  
What if my son stares with a face like my own  
And says he wants to be like me when he's grown  
Sh-t! But I aint finished growing  
Another night the inevitible prolongs  
Another day another Dawn  
Just tell Taneka and Taresha I'll be better in the morn'  
Another lie that I carry on  
I need to get back to the place I belong  
 
[chorus] 
 
"A house is Not a Home", I hate this song  
Is a house really a home when your loved ones are gone  
And n-ggas got the nerve to blame you for it  
And you know you woulda took the bullet if you saw it  
But you felt it and still feel it  
And money can't make up for it or conceal it  
But you deal with it and you keep ballin'  
Pour out some liquor, play ball and we keep ballin'  
Baby we've been living in sin 'cause we've been really in love  
But we've been living as friends  
So you've been a guest in your own home  
It's time to make your house your home  
Pick up your phone, come on  
 
[chorus] 
 
"Ain't No Stopping Us Now", I love that song  
Whenever it comes on it makes me feel strong  
I thought I told y'all that we won't stop  
We back cruising through Harlem, Viso blocks  
It's what made me, saved me, drove me crazy  
Drove me away than embraced me  
Forgave me for all of my shortcomings  
Welcome to my homecoming  
Yeah it's been a long time coming  
Lot of fights, lot of scars, lot of bottles  
Lot of cars, lot of ups, lot of downs  
Made it back, lost my dog (I miss you BIG)  
And here I stand, a better man! (a better man)  
Thank you Lord (Thank you Lord)  
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English abstract 

The topic of this paper is home as it is represented in contemporary popular culture. For 

this end a theoretical model is suggested which views home as a triadic system that 

incorporates a physical structure, a social-cultural structure and a psychological 

structure. Each of these is in itself constructed out of series of oppositions dividing 

inside and outside. The theoretical discussion continues with an historic examination of 

home, arguing that technological, social, cultural, economic and political changes lead 

to the destabilization of home and set forth the possibility of losing it in its western 

formulation since the 17th century, that of the bourgeois home. In order to asses this 

argument, the manners in which the domestic crisis is manifested and the strategies for 

engaging this crisis, the paper analyses three contemporary popular culture texts about 

home: the film "The Others" By Alejandro Amenábar (2001), the song "Coming Home" 

by Diddy (2010) and the reality show "Big Brother" (1999 - ). These texts offer different 

narratives which shift (respectively) from losing home, attempting to return home and 

reconstructing home.  

The analysis points to possible changes in the manner by which people conceptualize 

and materialize the notion of home. I argue that the boundaries which sustain home are 

going through changes. On the one hand they are becoming more and more physically 

isolated while on the other hand becoming more open visually. This is related to the 

erosion of domestic values such as privacy and autonomy. I further hold that the 

manner in which domestic freedom is understood shifts from the negative to the 

positive. This leads to an increased tendency to accept to growing presence of external 

forces inside the home, welcomed for the possibilities they bring with them. In the 

psychological sphere I argue that the changes the home is going through are 

homologous with that of the bourgeois subject, shifting from a windowless monad to a 

monad which is nothing but a window. The final conclusion is that the home as a 

human concept and space is not being lost, but historic pressures do push it towards a 

change into a more open an dynamic home, when compared with the separation and 

stability which so far characterized the bourgeois home.  
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